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JOSEP Ma. PRUNA
Regidor de Cultura de I'Ajuntament d’Arenys de Mar

No fa molts anys Arenys de Mar era coneguda arreu
per les puntes blanques que es realitzaven als seus
tallers, unes puntes que van arribar a ser conegu-
des com a ret fi o puntes d’Arenys. En aquests ne-
gocis s’hi feien meravelloses peces d’artesania: jocs
de llit, mocadors, vels, estovalles... que vestien les
llars i les esglésies. Aquesta activitat comercial que va
anar desapareixent a mitjans del segle passat ens ha
deixat objectes que formen part de la nostra historia
i del nostre patrimoni.

Lexposicio Un mar de tul, el ret fi o punta d’Arenys
ens remet a aquests anys i a través de peces localit-
zades arreu de Catalunya i també a Andalusia podem
veure com es van estendre les puntes d’Arenys arreu
del territori. En un mapa de la peninsula, que troba-
reu a la pagina 10 del cataleg, podeu veure la gran
quantitat de peces localitzades que demostra I'exit de
les puntes d’Arenys.

Joan Miquel Llodra, estudiés i podem dir que apas-
sionat del moén de les puntes de coixi, ha aconseguit
fer un treball de sintesi, per0d a la vegada precis de
la importancia d’aquestes puntes, tant per la seva re-
percussio, com pel seu valor estétic. Podem aprendre

a reconeixer el ret fi i descobrir aspectes tan inte-
ressants com els noms populars que reben alguns
dissenys: la barca, 'almorratxa, el sepulcre... proba-
blement heréncia dels noms que les dones que les
realitzaven -les puntaires— els hi donaven per iden-
tificar-les.

Tots els continguts sintetitzats en 'exposicio es desen-
volupen en l'article “Sobre el ret fi o punta d’Arenys:
notes per a futurs estudis” de Joan Miquel Llodra, en
que insisteix que aquest treball ha de servir per situar
les nostres puntes al costat d’altres puntes europees
com el Chantilly, les blondes o les puntes de Lille,
entre d’altres. L'article també mostra la importancia del
ret fi des dels inicis del segle XIX i la seva presencia
a la bibliografia especialitzada, entre la que hem de
destacar el treball realitzat I'any 1999 per Nuria Ma-
rot i Lola Simarro, El «el-fi catala» o puntes d’Arenys,
impulsat per I'anterior director del Museu Mares de la
Punta, Jordi Palomer.

Per coneixer les similituds del ret fi amb altres puntes
europees com son les puntes de Buckinghamshire
(Regne Unit) tenim la sort de comptar amb I'aporta-
ci6 de Heather Toomer, una de les grans estudioses



de les puntes del nostre continent, que ha col-laborat
en aquest cataleg amb un article dedicat concreta-
ment a les puntes angleses amb fons de tul, que pre-
senten similituds amb les puntes del nostre territori i
de molts altres paisos europeus.

L'article de la directora del Museu d’Arenys de Mar,
Neus Ribas, estudia uns objectes que ens permeten
coneixer els gustos de la clientela i I'evolucié dels
diferents estils de les puntes, parlem dels mostra-
ris textils que conserva el Museu d’Arenys de Mar
de les diferents empreses de puntes artesanes de la
nostra vila.

La infinitat de puntes artesanes que es conserven al
nostre Museu han estat realitzades per mans femeni-
nes, i en homenatge a aquestes treballadores anoni-
mes —les puntaires— esta dedicat l'article que escriu
Montserrat Viader, historiadora de l'art que ens expli-
ca com s’adquirien els coneixements d’aquest ofici,
moltes vegades de mares a filles.

El darrer apartat, el cataleg raonat de les peces que
s’exhibeixen a 'exposicid, de nou escrit per Joan Mi-
quel Llodra, va més enlla de la propia descripcié de
cada peca i és un estudi en molts casos dels dissenys
i projectes que han donat lloc a aquestes peces, la
majoria de les quals es conserven al Museu d’Arenys
de Mar. I és en aquest punt on hem de reconeixer la
tasca de totes les institucions i particulars que han
cedit peces per a 'exposicio i que les conserven per
a generacions futures.

Per acabar, hem de fer un agraiment extens a totes
les persones que han participat en aquest cataleg:
autors i autores, fotografs i fotografes, dissenyador,
correctora... gracies a la seva tasca que ha coordi-
nat la direccié del Museu tenim a les nostres mans
un treball dedicat a unes puntes molt apreciades per
arenyencs i arenyenques, i també per totes les per-
sones que s’estimen aquesta artesania de les puntes
del coixi. Us animo doncs a llegir atentament aquest
cataleg i seguir treballant en posar en valor aquest
patrimoni.
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JOAN MIQUEL LLODRA NOGUERAS
Llicenciat en Historia de 'Art

El ret fi, també anomenat ret fi catala, blonda de fil,
punta o blonda d’Arenys,' és una punta de coixi
—&s a dir, feta a partir del trenat del fil dels boixets—
de complexa execucid, elaborada, pel que es té
documentat, des de finals del segle XVIII.? Per tec-
nica, i en alguns casos per estetica, presenta moltes
similituds amb altres puntes de coixi europees amb
fons de tul, com ara les de Lille, les de Chantilly, el
ret flandes, el Tgnder, el Valenciennes, la blonda, el
Northampton i el Pottekauten holandes.?

A Catalunya, la industria randera va donar ex-
cel-lents productes en seda; la blonda, de fama
internacional, n’és un clar exemple. A diferéncia

d’altres puntes també anomenades fines, pero, el
ret fi empra exclusivament el fil de 1li o de coto
—-blanc o cru—, molt més resistent, facil de treba-
llar i —posteriorment a la seva confeccié— rentar,
planxar i emmidonar. Heus aci les raons per a la
bona acollida d’aquest tipus de punta en totes les
seves aplicacions.*

Dins la zona geografica on tradicionalment es va
confeccionar —a la franja compresa entre Premia de
Mar i Sant Feliu de Guixols (I'antigament coneguda
com a Costa de Llevant), encara que també s’hi po-
dria incloure I'’Arbo¢— van ser els dos Arenys —el de
Mar i el de Munt- els que sobresortiren no només

1.- Jordi Palomer. Uns randers arenyencs: la familia Castells, 1862-1962, Arenys de Mar, 1994, p. 14. En la fitxa tecnica de les fotografies de I'exposici6 de puntes i
vanos del 1922, conservades a I'Arxiu Mas i realitzades segurament per la historiadora de les puntes Adelaida Ferré, els exemplars de ret fi son definits com a “blonda
de fil coneguda també amb el nom de ret fi catala”.

2.- Francisco de Zamora parla en el Diario de los Viajes bechos en Catalunia (1787) dels encages finos y blondas fets a Matar6 i de les blondas y encages d’Arenys. Ens
manquen, pero, fonts grafiques per saber a que fan referéncia aquests termes.

3.- Per coneixer la varietat de puntes europees amb base de tul consulteu OIDFA, Point Ground Lace: Lace A European Network (2007). Vegeu també l'article de
Heather Toomer en aquest cataleg: {Les puntes de fons de tul angleses en context. D’altra banda, Adelaida Ferré, en la seva tasca com a folklorista, recull la seglient
tradici6 popular: “aixi com les puntes fines —per exemple el ret fi i la blonda- eren les de la Mare de Déu, les fetes amb fils gruixuts —com els guipurs— eren les puntes
de bruixa”. Vegeu Adelaida Ferré: Les puntes al coixb, Arxiu de tradicions populars catalanes 1, 1929, pp. 298-301.

4.- Encara que a partir de la segona meitat del segle XVIII el coté comenca a agafar més embranzida -la seva flexibilitat en simplificava el teixit—, el lli va ser tradi-
cionalment el fil més emprat en les puntes catalanes, dominant-ne el mercat fins als anys trenta del XX. Tot i que alguns filadors catalans disposaven de nimeros de
prou qualitat i finesa, el millor lli s'adquiria a Franga, Belgica, Alemanya, Anglaterra i Irlanda, fet que encaria encara més el producte final, ja de per si poc assequible.
Anna Maria Simon —fundadora de la Casa Castells—, ja al darrer ter¢ del XIX, treballava els millors encarrecs amb lli alemany i irlandes.



Figura 2. Coberta del llibre El «ret-fi catala» o puntes dArenys, de Naria
Marot i Lola Simarro

en la seva producci6 siné també en el seu comerg
i exportaci6.” Heus aci, possiblement, el seu nom
d’origen toponimic —punta d’Arenys—, aixi com suc-
ceeix amb tantes altres puntes: Valenciennes, Lille,
Burano... Pel que fa al terme ret fi, podria haver sor-
git de les mateixes puntaires: vindria de la derivacio

del patr6 de ret fina, en referéncia a la finor del tul
caracteristic d’aquesta técnica.®

Malgrat tractar-se d’'una punta periférica —ja sigui per
l'area de produccié com pel lloc secundari que, en
termes generals, ocupa en el mercat internacional de
randes—, el ret fi va gaudir d’un exit comercial con-
siderable per tota la peninsula i America del Sud al
llarg del segle XIX i comencaments del XX. D’aquest
fet en deixen testimoni els exemplars que, cada ve-
gada més, van essent localitzats arreu, en col-leccions
privades, museus o centres religiosos (fig. 1). Amb
tot, pel que fa al seu estudi i preséncia en la biblio-
grafia internacional al voltant de les puntes, el ret fi
encara és forca desconegut, essent considerat en el
cataleg d’alguns museus europeus i americans com
a una tecnica francesa o una blonda. Malgrat el seu
esment en alguns classics de la historiografia pun-
taire,” no va ser fins I'any 1999 que va apareixer la
primera monografia dedicada a la tecnica que ens
ocupa: El wel-fi catala» o puntes d’Arenys.® Escrit per
Nuria Marot, mestra puntaire artesana, i Lola Simarro,
amb dibuixos i esquemes de Pilar Bregante, el llibre
materialitzava el desig de Jordi Palomer (1918-1999),
primer director del Museu Mares de la Punta, de re-
cuperar i reivindicar aquesta variant (fig. 2).

El ret fi més “canonic” presenta uns punts determi-
nats que el fan facilment identificable, encara que
la seva aparicié en una mateixa peca depengui de
I'epoca de la confeccio, del caprici del seu projectista
i, per que no, de la voluntat i destresa de la puntaire.
De T'habilitat dels dos ultims —en el picat dels pa-
trons i en I'execucio de la pecga, respectivament— en

5.- Vegeu l'estudi de Montse Viader en aquest cataleg: {Les puntes al coixi a Arenys de Munt: de I'aprenentatge al mestratge».

6.- Ndria Marot i Lola Simarro: El ret-fi catala o puntes d’Arenys, Arenys de Mar, 1999.

7.- Vegeu: Pilar Huguet: Historia y técnica del encaje, 1914, pp. 94-101, i Florence Lewis May: Hispanic lace and lace making, 1939, p. 283.
8.- Es al cataleg L'Europe de la dentelle de Martine Bruggeman, 1997 on, per primera vegada, el ret fi rep cert reconeixement, considerat una variant de la blonda
proxim a les puntes de Lille. Vegeu el capitol Les regions dentellieres espagnoles au XIXe siecle: Catalogne».
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dependra la qualitat del producte final. Aixi, sobre
un fons de tul de grafic hexagonal® (1), esquitxat pel
caracteristic punt d’esperit o mosqueta (2), es van
dibuixant els motius decoratius, amb punt sencer —
també conegut com a punt de teixit— (3) o mig punt™

(4), perfilats tots amb un fil més gruixut anomenat
torcal (5). Alguns d’aquests motius poden anar resse-
guits d’ullets (6) i omplerts amb el punt de filigrana
—denominat a d’altres llocs gavatx, estrellat o cairat— i
que pot ser plena (7) o buida (8) (fig. 3).

9.- El Museu d’Arenys de Mar conserva nombroses plantilles de fons de tul utilitzades per la Casa Castells.
10.- El mig punt —de dificil neteja i manteniment- no és present en el ret fi més antic; fou afegit posteriorment, segurament per aconseguir efectes cromatics que

acostessin aquesta punta a d’'altres en boga.



Tot i que a partir de la segona meitat del segle XIX
el ret fi comenca a emprar dissenys de tipus floral
de representacié for¢a naturalista (nim. cat. 3) —
segurament per influéncia d’altres puntes europees
de molta acceptacio (fig. 49—, la seva ornamentacio
més caracteristica sén uns motius d’inspiracié ve-
getal, mineral, geometrica o abstracta, a manera de
rocalla, ben presents en altres arts del segle XVIII

Figura 4. Fragment d'alba de ret fi de la Casa Castells d’Arenys de Mar, ca. 1915.
Museu d’Arenys de Mar, nim. reg. 97

com ara l'escultura o lorfebreria (nim. cat. 8). Cal
dir que, malgrat comptades excepcions (ndm. cat.
15), la presencia de figuracié humana i elements ar-
quitectonics, a diferéncia d’altres tecniques, és gai-
rebé nul-la. La semblanga d’alguns d’aquests motius
amb objectes materials va fer que aviat, entre les
puntaires, randers i altres negociants, es forgés una
terminologia de caracter popular referida a alguns
dissenys que, amb diverses variants depenent del
lloc de produccio, ha estat transmesa oralment de
generacié en generacié.!' La documentacié d’arxiu
—especialment els inventaris de la Casa Castells—*?
aporta forca informacié sobre aquesta rica nomen-
clatura artesana tot i que, en la majoria de casos,
I'abseéncia d’imatges o descripcions no ens permeti
trobar la seva equivalencia en fil*® (fig. 5).

El ret fi va ser present a moltes llars benestants:
en el parament domestic —en jocs de llit, tova-
lloles, estovalles...— (nam. cat. 4) i en la indu-
mentaria —mantellines, pollites, vels, colls, punys,
llenceria...— (nam. cat. 8). Amb tot, el seu Us es
va veure restringit a ocasions i usos determinats
ja que la finor del tul la convertia en una punta
delicada tant al 1lit com a la taula, ambits en els
quals els guipurs, de fils més gruixuts, eren més
resistents. En els mocadors de gala, juntament
amb els vanos —complements indispensables en
I’abillament personal de la dona benestant dels
segles XVIII i XIX- va ser on el ret fi va trobar el
seu millor aparador. Fins fa ben poc, els moca-
dors de ret fi van ser un element indispensable en
qualsevol aixovar femeni, i un present habitual a
la primera comunié o el casament (ndum. cat. 5).

11.- Alguns exemples son: la barca, I'enjardinat, I'animeta, el pinyo, la parra, el campanar xic, 'anell, la serp de sant Pol, I'ancora petita, el sepulcre, 'almorratxa, el

campanar de sant Iscle...

12.- La majoria d’informacié administrativa referent a aquesta casa de randers arenyencs es conserva a I'’Arxiu Historic Fidel Fita d’Arenys de Mar.
13.- Jordi Palomer: Uns randers arenyencs..., pp. 27-33; Neus Ribas: Els noms populars de les puntes», Datatextil, 28, 2013.
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Encara que aquest tipus de punta també va ser apli-
cada a la indumentaria de tipus civil, principalment
infantil i femenina, els exemplars més bells conser-
vats els trobem en la vestimenta litdrgica —sobretot
en volants i punys d’albes, roquets i sobrepellissos—,

Figura 6. Imatge del bisbe Josep Morgades (1826-1901) el dia de la presa de la
catedra de Barcelona el 1899. Imatge publicada a Hispania, nim. especial, 1899

aixi com al parament de l'altar. Amb ret fi es con-
feccionaren algunes de les que avui son conside-
rades obres mestres en aquest art textil: citem, per
exemple, I'alba per al bisbe Morgades en prendre la
catedra barcelonina el 1899 (fig.6) o les estovalles
d’altar, I'alba i el roquet per a la capella de Sant
Jordi del Palau de la Generalitat, entre el 1928 i
el 1930, dipositats i exposats actualment al Museu
d’Arenys de Mar.'*

Els motius que expliquen la desaparicié —de vega-
des fisica d’altres, només visual- de les puntes en
I'ambit eclesiastic son varis. A banda de la destruc-
ci6 soferta durant els episodis bel-lics que han afec-
tat el pais (ndm. cat. 19) cal tenir en compte també
l'austeritat en la indumentaria i els ornaments im-
posada des del Concili Vatica I1.*> Moltes d’aquestes
peces foren retirades de la celebracié litargica: les
que no foren llencades romanen desades als arma-
ris de les sagristies (ndm. cat. 7) o, en el millor dels
casos, exposades al public en les vitrines d'un mu-
seu (ndm. cat. 9).

Des de finals del segle XIX, puntes i blondes atra-
gueren l'atencié de col-leccionistes i amants del
patrimoni, els quals hi veieren una expressié més,
ben paradigmatica, dels bells oficis i les manufac-
tures preindustrials del pais. Si bé les franceses,
belgues i italianes, especialment les més antigues,
foren el seu principal objectiu, a comenc¢aments
del segle XX s’aprecia un major interes per les au-
toctones catalanes: de I'anomenada punta de Ca-
talunya —a base de calats i fils trets— al ret fi o
punta d’Arenys. Aixi es constata fent I'inventari de
col-leccions com la de la puntaire Rosa Creixells
(1840-1914), la folklorista i estudiosa de les pun-

14.- Jordi Palomer: Uns randers arenyencs..., pp. 69-74.
15.- Vegeu el capitol VII del Concili Vatica II, apartat 124.
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Figura 7. Una de les sales del Mus

tes, Adelaida Ferré (1881-1955),'° els randers Fiter
i Castells,” I'escriptora i promotora de I'educacio
femenina, Francesca Bonnemaison (1872-1949)'¢
o la de l'escenodgraf Oleguer Junyent (1876-1956)
(nim. cat. 11 2), entre d’altres.

Avui, moltes d’aquestes col-leccions es conserven
en museus publics. La més important de ret fi a

o,
- w

S, = % e et 5
a, al Palau de la Virreina, on slexposaven alguns exemplars de retfi

Catalunya, per la qualitat i varietat dels exemplars
—a banda de pel nombre de patrons, matrius i mos-
traris conservats— es troba al Museu d’Arenys de
Mar. En el llegat de Frederic Mares, origen d’aquest
museu el 1983, ja hi consten catorze peces de ret
fi, un conjunt ampliat posteriorment amb compres i
donacions de particulars i institucions varies."

16.- Alguns exemplars de ret fi d’Adelaida Ferré es troben avui al Museu del Disseny de Barcelona.
17.- Algunes puntes de la col-leccié Castells van ser exposades a la mostra de puntes i ventalls celebrada a casa d’Isabel Llorach organitzada pel FAD el 1922. Se’'n

conserven imatges a 'Arxiu Mas.
18.- Colleccié conservada al Museu d’Arenys de Mar.

19.- A banda de fragments i tires de diversa mida, el Museu d’Arenys de Mar conserva delicades peces d’'indumentaria i parament de la llar: mantellines, colls per a
vestits femenins i canalla, barrets d’infant, punys, jocs de llit, estovalles de combregar, estovalles d’altar, albes, roquets, etc.



Cal esmentar també els exemplars conservats al Mu-
seu del Disseny de Barcelona, provinents en bona
part de I'efimer Museu de les Puntes de Barcelona
(ndm. cat. 11, 12 1 13) (fig. 7).*° El Museu Textil de
Terrassa €s un altre dels museus catalans amb inte-
ressants mostres de ret fi.*

No corren bons temps per a les puntes artesanes.
Uns preus poc competitius, una moda cada vegada
més efimera o la imposicié de productes mecanics
de gran qualitat sén alguns dels aspectes que ex-
pliquen la poca sortida comercial d’aquesta variant
del teixit. Amb tot, perd, qui cerqui I'excel-lencia
del producte i la sostenibilitat de la materia trobara
en alguns emprenedors la voluntat d’apostar per
aquesta punta autdctona, tan nostra (nim. cat. 21).
Cercar nous dissenys i noves aplicacions, a banda
de dur a terme bones campanyes de marqueting,

poden ser la clau per a la revifalla d'una industria
artesana centenaria que es resisteix a desapareixer
(num. cat. 25).

Tot i haver perdut la funci6 i el valor economic
i simbolic d’'una volta, el ret fi conforma avui dia
una part més del nostre patrimoni cultural, artistic
i etnografic, un simbol de la nostra identitat. Docu-
ment historic i artesa encara viu (nim. cat. 22, 23 i
24), la punta d’Arenys referma el nostre pais com a
capdavanter entre els principals centres productors
puntaires europeus. De I'estudi, documentacio i di-
fusié d’aquesta punta dependra atorgar-li la mateixa
categoria de la qual gaudeixen avui altres tecniques
tan conegudes i preuades, en 'ambit comercial i en
la historiografia, com el Chantilly, ’Alencon, la Du-
quessa de Brussel-les o la mateixa blonda catalana i
espanyola. Seguim!

20.- Imatges conservades permeten coneixer el que s’exhibia a les seves vitrines; a la XIII, per exemple, s'exposaven diversos fragments i guants de ret fi; a la XVI

es mostrava una fantastica mantellina de la mateixa técnica.

21.- Una bona mostra és el joc de llit (nim. inv. 23125), amb brodats i puntes de ret fi en el llengol i les coixineres, que va ser premiat a la IV Exposicié de Belles

Arts i Industries Artistiques de Barcelona el 1898.






Figura 1. Mostrari fotografic de la Fdbrica de blondas y encajes de Joaquin y
Mariano Castells, Arenys de Mar.1911-1930. Museu d’Arenys de Mar, ndm. reg. 2994
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NEUS RIBAS SAN EMETERIO
Directora del Museu d’Arenys de Mar

Els mostraris textils sén els llibres on es recollien
les mostres que produien les empreses del sector,
i molts es conserven en museus catalans.! En el
cas de les puntes artesanes, es troben en el Museu
d’Arenys de Mar i tots ells pertanyen a empreses
arenyenques,” amb un total de vint-i-vuit mostraris
de mitjan del segle XIX fins la segona meitat del
XX, que so6n una excel-lent eina per coneixer els
gustos de la clientela i 'evolucié dels dissenys en
aquest periode.

La majoria de mostraris provenen de la Fabrica de
Blondas y Encajes Castells (fig. 1) amb un total de
vint mostraris amb mostres de punta o bé amb fo-
tografies, tres dels quals sén de la Casa Artigas. De
I'empresa Cosso se’n conserven Unicament les 1a-
mines de cartr6 amb les mostres, desconeixem si
es deu al fet que es van donar al Museu Municipal
Fidel Fita als anys 60 del segle XX d’aquesta manera
o bé en la instal-laci6 de la sala 2 del Museu Mares

de la Punta es va optar per extreure-les dels llibres.
Finalment, de la familia Doy se’'n conserven vuit
petits llibrets.

Curiosament el ret fi no és el tipus de puntes més
present en aquests mostraris. Una rad és probable-
ment la dificultat en la seva realitzacio, aixi doncs,
en els mostraris hi trobem majoritariament tre-
balls d’'una execucié més senzilla: guipurs, puntes
geometriques i treballs amb fons de trena inspirats
en la punta de Le Puy. Un segon factor probable-
ment sén els canvis en els gustos en el tombant
dels segles XIX-XX.

La majoria de mostraris de 'empresa Doy tenen
poques mostres,® perd tots n’inclouen de ret fi,
principalment d’estil classic amb els dissenys po-
pulars com: l'almorratxa, el raim, el sombreret,
el campanar de Sant Iscle... (nims. cat. 17 i 18).
També trobem el ret fi més floral destinat a com-
plements per a la indumentaria femenina.

1.- El Museu Textil de Terrassa conserva mostraris de diverses tipologies: llana, cot6, seda, llana i filatures, el Museu de Sabadell reuneix un important fons de mos-
traris de les industries de la ciutat i el Museu de 'Estampacio de Premia de Mar conserva en els seus fons mostraris d’estampacio.

2.- Arenys de Mar va ser durant segles una poblacié capdavantera en els negocis de puntes artesanes que es van iniciar a finals del segle XVII i es van mantenir de
manera continuada fins als anys seixanta del segle XX. En el darrer quart del XIX, malgrat que el nombre de negocis va patir una davallada a tota Catalunya, Arenys
de Mar va mantenir l'activitat amb empreses de prestigi com la Casa Castells, que van convertir les puntes d’Arenys en una referéncia a tota Espanya.

3.- Els origens de I'empresa sembla que els podem situar a partir de 1870, dirigida per Manuela Fita de Doy. Eloi Doy, el seu marit, es devia fer carrec del negoci
entre 1876 a 1880 i 'empresa devia continuar en mans de la filla, Angela Doy Fita, entre 1900 i 1912.



Figura 2. Mostra de ret fi de la Casa Castells. Ultim quart del segle XIX.
Museu d’Arenys de Mar, nim. reg. 3004.12

De l'empresa Cosso* es conserven un total de 591
mostres de puntes. La majoria son mostres de tec-
niques senzilles, perd també en trobem d’altres de
certa complexitat com el Lille o el Valenciennes, de
procedencia francesa amb fons de tul i que les pun-
taires catalanes sabien realitzar perfectament. Totes
les peces so6n de color blanc i de cot6 o i, no hi ha
cap treball realitzat en seda.’

Entre les mostres de ret fi trobem un total de 21
dissenys diferents, alguns amb formes geometriques
que inclouen els motius populars,® perd també d’al-
tres amb elements florals. En algunes de les mos-
tres hi trobem a faltar un dels punts caracteristics

del ret fi: la filigrana; es tracta de peces més estretes
amb petites flors i fons de tul amb punts d’esperit,
més senzilles i probablement més econdomiques.

Hem detectat coincideéncies entre mostres de 'empre-
sa Cosso, de la Casa Castells i en peces finalitzades.
Aquest és el cas d'un disseny en forma d'U que es va
reproduint formant una linia que imita una cadena.
Trobem aquesta punta a la tovallola de combregar
ndm. reg. 17545 del Museu de Badalona (nim. cat.
14), i en un roquet amb nim. reg. 1065 del Museu de
la Catedral de Girona. Una variacié d’aquest disseny
apareix en un fragment conservat en la col-leccio
d’Oleguer Junyent (nim. cat. D (fig. 2).

Figura 3. Mostra de ret fi de la Casa Cosso. Ultim quart del segle XIX. Museu
d'Arenys de Mar, nim. reg. 971

4.- Els origens de la Casa Cosso es remunten a 'any 1779. Gaetano Cosso es va instal-lar a la nostra vila per treballar de mitger. Els seus hereus van mantenir I'activitat
com a mitgers combinada amb els negocis de puntes artesanes fins I'Gltim quart del segle XIX.

5.- Els treballs en seda estaven destinats a la indumentaria femenina, principalment per a la realitzacié de mantellines.

6.- Sobre aquests noms populars consulteu l'article de Joan Miquel Llodra en aquest mateix cataleg.

22 Un mar de tul, el ret fi o punta d’Arenys
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Figura 4. Mostra de ret fi de la Casa Doy amb la representacic de la pota. Ultim quart del segle XIX. Museu d’Arenys de Mar, nim. reg. 9996.5

Una segona similitud la trobem en la mostra amb
el nim. reg. 971 de I'empresa Cosso. De la Casa
Castells es conserven els dissenys per als patrons
d’aquesta punta, que trobem aplicada en la brusa
de ret fi (ndm. cat. 19) i una alba que es conserva
al Museu d’Arenys de Mar realitzada per la puntaire
Teresa Alsina per al seu fill Josep Palomer entre els
anys 1903-19067 (fig. 3).

L'empresa Artigas va ser, juntament amb la Casa Cas-
tells, una de les més reconegudes del primer quart
del segle XX.?# Els mostraris conservats al Museu
corresponen al periode 1914-1920. Curiosament,
aquests mostraris no contenen mostres de ret fi, pero
la presencia de mostres de blonda per a mantellines
indicaria que 'empresa podia realitzar peces de tec-
niques complexes com el ret fi o la blonda.’

7.- Lalba amb el nim. 96 <https://museu.arenysdemar.cat/ca/col leccio/puntes-i-teixits/alba-21> es pot contemplar a I'exposicié permanent del Museu Mares de la Punta.
8.- Lempresa sembla que va ser fundada Iany 1801. El 1887 els Artigas es van traslladar a la casa de la Riera nim. 76, on van iniciar una segona etapa dirigida per
Rosa Munioz Fontrodona. Els fills del matrimoni, Jaume i Josep Artigas, van mantenir el negoci com a Hijos de Rosa Mutioz entre 1914-1920.

9.- En l'article de Joan Miquel Llodra inclos en aquest cataleg es fa referéncia a les similituds tecniques i d’estil entre la blonda i el ret fi.

El ret fi en els mostraris téxtils arenyencs 2:’)



En el cas de la Casa Castells,' el ret fi representa una
part molt petita de tota la gran varietat de dissenys,
i es troba principalment en els mostraris del perio-
de corresponent a la primera generaci6 (1862-1903),
quan el negoci estava en mans d’Anna Ma. Simén i
Maria Castells. Durant 'etapa que 'empresa va ser

dirigida pels germans Joaquim i Maria Castells** la re-
novacio estilistica realitzada per Maria va evolucionar
cap a un tipus de puntes d’'inspiracié modernista que
requeria tecniques més senzilles i efectistes.

Algunes de les mostres del ret fi més classic devien
ser anteriors a la fundaci6 de la Casa, probablement

10.- Lempresa va ser fundada I'any 1862 pel matrimoni format pel mataroni Maria Castells i Diumerd i larenyenca Anna Maria Simon, i es va mantenir fins al 1962

sempre dins 'ambit familiar a través de tres generacions.

11.- Sobre I'estil modernista de la Casa Castells, es pot consultar el llibre escrit per Joan Miquel Llodra, Els Castells uns randers modernistes, Museu d’Arenys de Mar,
2007, <http://museu.arenysdemar.cat/ca/publicacions/els-castells-uns-randers-modernistes>



les va aportar Anna Ma. Simén que provenia d'una
familia de dibuixants de puntes.'? Trobem exemples
en el mostrari amb nim. reg. 2998, amb mostres
que coincideixen amb altres de la Casa Doy, com
per exemple una representacié de l'almorratxa i
una altra de la pota amb el ndm. 9996.10.61 (fig. 4).

La Casa Castells era coneguda per la innovacié en
els seus dissenys, aquest seria el cas d'un realit-
zat per Maria Castells i Anna Ma. Simon I'any 1877
amb el nom de Mort i Passio (nim. cat. 16), del
qual s’en conserva una mostra en el mostrari 3004.
Aquest volant incorporava els simbols de la passi6
de Jesucrist i el trobem aplicat en diverses peces
de l'aixovar litargic com la tovallola de combregar
nim. 9476 que es conserva al Museu d’Arenys de
Mar (fig. 5).

Als mostraris de la Casa Castells no hi trobem el
dissenys de ret fi que es van realitzar per a moca-

dors de cerimonia,” treballs realitzats entre 1862-
1888, probablement perque devien ser encarrecs
del client final "4

De lestudi d’aquests mostraris en podem extreu-
re algunes conclusions sobre els dissenys del ret fi
arenyenc: l'existencia d’una tipologia de dissenys
que coincideixen en diverses empreses, molt proba-
blement realitzats a mitjan segle XIX i la progressiva
desaparicio del ret fi en els mostraris comercials a
partir del primer quart del segle XX. Aquest fet s’ex-
plicaria probablement perque el ret fi era una punta
molt costosa i principalment destinada a l'aixovar
litdrgic o per encarrecs concrets. Els canvis de ten-
déncies en la moda del primer quart del segle XX
amb la incorporacié de dissenys d’estil modernis-
ta explica la perdua de preséncia d’aquestes pun-
tes en els mostraris comercials de les empreses
arenyenques.

12.- any 1928 un article a la revista llustracion Hispanoamericana sobre la Casa Castells fa referéncia a I'activitat dels seus avantpassats com a dibuixants de puntes.
Segons l'article, entre els dibuixos hi havia una banda per al rei Carles IV i una estola per al papa Pius VIL

13.- Fins al primer quart del segle XX un element imprescindible en les cerimonies matrimonials és el mocador de cerimonia, de color blanc i amb les inicials de la
nuvia brodades. En diferents col-leccions publiques i privades trobem diversos models d’aquests mocadors de dissenys florals amb punta de ret fi que es realitzaven

a la comarca del Maresme.

14.- En les col-leccions del Museu d’Arenys de Mar es conserven sis mocadors de diferents procedéncies amb dissenys de la Casa Castells. Alguns es poden observar
a la web del Museu: <http://museu.arenysdemar.cat/ca/llistats/tota-la-col.leccio?fulltext=1720&field_coleccions=1>  <http://museu.arenysdemar.cat/ca/llistats/tota-

la-col.leccio?fulltext=12168&field_coleccions=1>
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MONTSE VIADER I CROUS
Llicenciada en Historia de I'Art

Quan es parla del poble d’Arenys de Munt i es vol
destacar alguna cosa que li dona identitat propia,
cal parlar de les puntes al coixi. Aquestes han tingut
un paper important en la incorporacié de les dones
dins el mo6n laboral. Fou una activitat desenvolupa-
da majoritariament dins entorn familiar, tant dins
de les cases com a fora al carrer quan el temps ho
permetia. Aquests treballs sempre fets amb pulcri-
tud i perfeccid formen part de la tradici6 i de la
cultura del poble d’Arenys de Munt.

A Catalunya des de I'¢poca medieval es troben
alguns negocis regentats per dones, majoritaria-
ment relacionats amb els teixits, sobretot confec-
ci6 de vestits o complements per a aquests. Moltes
d’aquestes activitats productives escapaven de la
regulacié dels gremis —des de la seva aparici6é al
segle XIV es pot comprovar que els millors oficis o
carrecs estaven reservats per als homes— aixi la pro-
ducci6 de puntes al coixi, fetes per puntaires i que
els randers o merceres venien, no estava regulada
i va afavorir negocis, moltes vegades familiars, que
eren el puntal d’aquesta economia submergida.

Sera ja entrat el segle XVI quan a l'entorn de la
ciutat de Barcelona, des del Baix Llobregat fins a
la Selva es van desenvolupar centres de produc-
ci6 puntaire. L'is de les puntes al coixi i també a
l'agulla per a ornamentar els vestits de les classes
benestants es va generalitzar, incorporant-se també
en el vestuari religids, complements per a la llar i
aixovars de nuvies. A partir del segle XVII el seu Us
es va fer més generalitzat i les aplicacions de puntes
tant en la indumentaria femenina com masculina es
multiplicaren i arriba a fer-se’'n un Us excessiu en
colls, punys, llacos, corbates i complements que va
portar a que les autoritats fessin una serie de prag-
matiques condemnatories —en els anys 1600, 1611 o
1623 entre d’altres— per a regular-ne I'Gs.

Al llarg del segle XVII es troba documentacio, basica-
ment registres dels comerciants de puntes, on s’espe-
cifica que hi havia moltes dones que es dedicaven a
fer puntes al coixi. Aquestes puntaires, moltes d’elles
anonimes, si que s'especifica d’on eren i els pobles
d’Arenys de Munt, Arenys de Mar, Canet de Mar i
Caldes d’Estrac surten sovint. Es conegut que el viat-
ger i reporter Francisco de Zamora en el seu llibre



Diario de viajes bechos en Catalunya, fet entre 1785
i 1790 per encarrec del rei Carles III, explicava com
veia fer tot tipus de puntes al coixi al seu pas pels
pobles de Catalunya i en concret parlava d’Arenys de
Munt. De les seves puntaires deia que eren de totes
les edats i majoritariament de classe social treballado-
ra, que amb el seu treball contribuien a 'economia
domestica (fig. 1). Feien tot tipus de puntes al coixi
i blondes des de les més fines, com el ret fi, passant
pels guipurs fins a les geometriques. L'any 1698 en
els llibres de comptabilitat del rander Joan Clavell es
mencionen les puntaires d’Arenys de Munt.

A la costa del Maresme, també anomenada costa
de Llevant, a partir del segle XVIII es va consolidar
el comer¢ de les puntes. Arribats a aquest punt es
veu com les puntaires donaren noms als punts de
les puntes que feien per a poder-les identificar, ara
bé, segons els pobles alguns d’aquests noms varien
i molts d’ells ara s’han perdut. Alguns tenen noms
ben curiosos: la serpeta, el campanar de sant Iscle,
el gra d’ordi, la ploma, I'oliva, el cargol, la palma, la
petxina, la barca, la flor d’ametller, el cul de gallina,
el sepulcre, els mirallets, la pota, la copa, etc.

Les puntaires aprenien a fer puntes al coixi a les llars
familiars, les avies i les mares eren les encarregades
de traspassar el seu saber a les filles i les netes (fig. 2).
En el millor dels casos algunes aprenien a fer-ne a
les escoles per a noies que es van comencar a im-
plantar amb T'arribada al Principat de monges fran-
ceses exclaustrades al final del segle XVIII. Aquest
fet marca I'inici d'una evoluci6 dels continguts esco-
lars, que es fan més academics i inclouen: gramatica
castellana i francesa, geografia i historia, les regles
basiques de matematiques i algunes altres ciencies.
L'ensenyament tenia dues vessants, una més tradi-
cional, on es preparava les noies com a mestresses
de la llar i mares de familia, i una més il-lustrada on
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Figura 2: Mare ensenyant la seva filla a fer puntes. Can Colomer de Sobirans, 1912



s’oferia uns ensenyaments que facilitaven I'entrada
de les dones en el mon laboral.

El 1778 es dicta una nova normativa on s’indicava
que els gremis aprovaven I'ensenyament d’oficis a
les noies, aixo si, sempre i quant es tractés de tre-
balls que fossin compatibles amb la seva condicio
de dones i els productes resultants d’aquestes acti-
vitats es poguessin comercialitzar. En un altre decret
de l'any 1784 s’establia que les dones podien treba-
llar per a d’altres persones.’

El treball de les puntaires, majoritariament fet a I'en-
torn de la llar familiar, se’l va considerar com a tre-
ball domestic i d’aquesta manera es va excloure de
la proteccio laboral. A les dones i les nenes que, fent
puntes al coixi treballaven un munt d’hores, mal
pagades i amb unes condicions laborals precaries,
se’ls demanaven uns treballs fins, polits i de gran
qualitat, el benefici dels quals se I'enduien els inter-
mediaris: els randers o merceres. Aquests eren els
que dissenyaven els dibuixos, picaven els patrons
i també els venien, subministraven els fils —coté o
seda— i els papers d’agulles, i finalment venien les
puntes per peces o per metres en els seus negocis
o directament als clients que havien fet 'encarrec.

Les puntaires d’Arenys de Munt treballaren al llarg
dels anys per a diversos randers. Un d’ells fou Josep
Fiter; del seu taller sorgiren peces tan espectaculars
com l'alba de blonda i Chantilly per al Papa Lle6
XIII. Uns altres de molt destacats foren la familia
Castells d’Arenys de Mar. A partir de 1862, Maria
Castells i Diumerd, juntament amb la seva muller
Anna Maria Simon, fundaren el negoci de les puntes.
Anys més tard dos dels seus fills, Joaquim i Maria,

1.- Jordi Monés: Formacic profesional i desenvolupament economic i social catala (1714-1939), Barcelona: Institut d’Estudis Catalans, 2005.



s’incorporaren al negoci familiar creant els seus pro-
pis dissenys i fent puntes d’inspiracid modernista.?
Sota la direcci6 dels Castells, puntaires d’Arenys de
Munt, com Carme Massuet (fig. 3), Teresa Jaures i
Maria Torras, entre d’altres, varen realitzar 'any 1928
els volants per a les estovalles de la Capella de Sant
Jordi del Palau de la Generalitat en punta de ret fi.

A Arenys de Munt, el 1880 hi havia un important
negoci de puntes regentat per Josep Vifals i Colo-
mer juntament amb la seva esposa, Josepa Rosse-
11 i Cata. Aquest comer¢ de puntes es va mantenir
fins al 1989. Alguns clients habituals seus eren els
convents de monges i va vendre for¢ca a la zona
de Vic. La seva filla, Francisca Vinals i Rossell, va
perfeccionar el dibuix anant a classes al col-legi de
la Presentacié d’Arenys de Mar. Avui dia se’'n con-
serven patrons i llibres de mostres.? La seva neta,
Merceé Badia, va mantenir la merceria situada a la
Riera Francesc Macia, antigament Rambla Jalpi ndm.
11, fins al seu tancament.

Martori Hermanas (Filomena i Roseta), era un altre
negoci dedicat a la venda de puntes situat a la part
baixa de 'Eixample, prop de la confluéncia amb el
carrer Panagall. Venien les puntes arreu d’Europa
i també n’exportaven a America del Sud. El senyor
Torrent, marit d'una de les germanes, era el que
feia els dibuixos. Van arribar a tenir unes 300 pun-
taires treballant per a ells; una de les seves clientes
més famoses fou Raquel Meller. El negoci el van
continuar els fills i posteriorment els nets fins que
varen tancar.

Maria Torrent Riera des de 1870 fou mercera i es
va dedicar al negoci de la venda de puntes al coixi.
La seva familia va continuar el negoci fins que En-
riqueta Torrent, al segle passat, el va tancar.

De 1910 a 1930 hi havia altres establiments que trac-
taven el negoci de les puntes: Vidua de J. Majo (Te-
resa Majo, al carrer Panagall, nim. 19), Josefa Parera
i Madrona Rossell i Pages (carrer Rambla Jalpi, ndm.
28, avui Francesc Macia), Teresa Maresma (carrer
Pons, nim. 2), Maria Pruna i la seva neboda Maria

2.- Jordi Palomer i Pons: Uns randers arenyencs. La familia Castells, 1862-1962, Arenys de Mar: Museu Marés de la Punta, 1994.
3.- Aquest llegat esta dipositat una part al Col-lectiu pel Museu Arxiu d’Arenys de Munt i una altra a '’Associacié de puntaires d’Arenys de Munt.
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Figura 4: Cartell de la Exposicion de blondas y otros encajes en Arenys de Munt. Enric Sagnier i Villavecchia, 1906. Museu d'’Arenys de Mar, nim. reg. 378

Torres i Rosa Vives foren també merceres que van
mantenir el seu negoci fins a finals del segle passat.
Altrament cal dir que, a vegades, la venda de puntes
la feien les mateixes puntaires, compraven patrons i
fils pel seu compte i un cop fetes les venien o bé a
una clientela fixa o per encarrec.?

Amb la progressiva industrialitzacié de la societat,
moltes de les puntaires varen canviar els boixets

per anar a treballar a les fabriques, per un sou més
digne. La producci6é de puntes va disminuir i quasi
va desapareixer, perd no a Arenys de Munt.

Lany 1906, Arenys de Munt fou el poble escollit
per ser la seu de la primera gran exposicié de pun-
ta catalana amb el nom de Blondas y otros encajes
(fig. 4). Fou una gran efemeride per al poble per-
que en aquells anys les grans exposicions es feien

4.- Montse Viader i Crous: dLes puntes al coixi, un mén femenb, a Dones amb bistoria al Maresme. X Trobada d’Entitats de Recerca Local i Comarcal del Maresme,

Arenys de Munt, 2016.
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a Barcelona. Es va escollir Arenys de Munt perque
el seu nom anava lligat a la tradicié puntaire i ha-
via donat fama a les puntes al coixi. L'l de juliol
d’aquest any es va inaugurar Pexposicié situada a
la casa consistorial, amb la preseéncia de Trinidad
M. de Oms, president accidental de la Diputacio

de Barcelona; Joaquim Sostals, governador interi
de la provincia de Barcelona, i Joaquim Sagnier i
Pio Valls, diputats del districte. L'alcalde d’Arenys
de Munt, Ramon Vernis, i els membres de la junta
organitzadora acompanyaren les autoritats durant
I'acte d’inauguracio. El 19 de juliol a les 12 del mig-
dia, es va fer la cloenda de l'exposici6 i l'atorga-
ment dels premis. La premsa de I'¢poca destacava
I'extraordinaria qualitat dels treballs presentats. El
primer premi fou atorgat a Marti Casas i Rabiol,
sastre i comerciant de teixits i puntes al coixi de
Malgrat de Mar. Un altre premi per a 'excel-léncia i
talent del treball realitzat fou per a Elvira Mora i Xi-
coy (religiosa dominica). També premiaren I’Anto-
nieta Borrell, de Malgrat de Mar, i la Rosa Maresma
Massuet, d’Arenys de Munt. Un vano de ret fi, fet
per Teresa Cata, vidua de Marpons, destaca per la
gran qualitat del seu treball. Amb aquesta exposicio
es van difondre i popularitzar les puntes al coixi i el
poble d’Arenys de Munt com un centre de produc-
ci6 puntaire més enlla de les seves fronteres.

A Arenys de Munt fer puntes al coixi encara és una
tradicié ben viva. Si abans era una manera de con-
tribuir en la migrada economia domestica, ara s’ha
convertit en una activitat artesana que ocupa hores
d’oci. D’entre les noves puntaires, alguna, com la
mestra artesana Carmen Roig, ensenya i fa ret fi.
Per a millorar la técnica ha introduit canvis com
per exemple la manera d’entrar i treure les pare-
lles de boixets en els motius plens, minimitzant els
forats i fent que el tul sigui més regular i petit al
voltant dels punts plens, o també utilitzant els gui-
purs alcats, amb volum, per donar més relleu (fig.
5). Amb aquestes aportacions el ret fi evoluciona
i millora la técnica, aixi les puntaires de les noves
generacions seguiran amb aquest noble art i perdu-
rara en el temps.






Figura 1. Mocador d'espatlles de punta amb fons de tul fet en tires amb les unions clarament visibles.
La vora que decora els dos extrems té el fons de punta de Malines, probablement Lille (ca. década de 1780)



HEATHER TOOMER

Master of Arts Cantabrigiensis, Diploma in Education

En primer lloc, a que fa referéncia “puntes de fons
de tul”? S6n puntes al coixi fetes en tires, és a dir, en
longituds continues, amb una base de malla hexa-
gonal simple en queé cada costat esta format per
dos fils trenats o creuats. Sovint inclouen models
treballats en punt sargit o punt sencer, perfilats amb
torcal, i inclouen zones amb punts de fantasia ano-
menats de farciment, perd aquestes caracteristiques
poden variar.

El fons de tul s’utilitzava com a punt de farciment
durant el segle XVIII, perd a mesura que la moda
canviava i augmentava l'interes per teixits més lleu-
gers i menys ornamentats, cap a final de segle es va
comencar a utilitzar com a fons. Es creu que aquest
canvi es va produir a Lille i als seus voltants, al nord
de Franga, on es coneix com a fond simple, i que
va substituir el fons més complex de la punta de
Malines o el punt de Paris, usats habitualment en la
punta de Lille.

La nova punta era relativament rapida de fer i aviat
es va posar de moda, permetent aixi confeccionar

peces més grans a preus assequibles, com ara mo-
cadors, xals, vels i mantellines. Per confeccionar
aquestes peces, les tires en que es feia aquesta pun-
ta s’havien de cosir d’extrem a extrem, i les unions
resultants eren molt visibles (fig. 1). Més endavant,
va sorgir una nova teécnica en que s’unien les tires
amb un punt fet amb boixets anomenat point de
raccroc, per tal que les unions fossin invisibles.*

A finals del segle XVIII, la majoria de les puntes
es feien a ma i només se les podien permetre els
relativament adinerats.? La moda de laristocracia
era dirigida per Franga i estesa després per la resta
d’Europa. De manera natural, la confeccié de les
noves puntes amb el fons senzill es va estendre gra-
dualment a d’altres paisos. La difusi6 inicial va ser a
causa de I'emigraci6 de les puntaires i randers fran-
cesos perseguits per la seva associacié amb laristo-
cracia durant la década de 1790. La posterior con-
questa de bona part d’Europa per part de Franca
sota Napole6 va reforcar encara més l'acceptacio
d’estils i tecniques francesos.

1.- Point de raccroc és una linia extra de punts entre els extrems de dues tires. Es diferent en funcié del tipus de fons de malla utilitzat en aquestes tires.
2.- Les puntes de produccié mecanica estaven en desenvolupament perd no van ser d’is generalitzat fins al segle XIX.



Anglaterra va ser un dels paisos en que les pun-

tes de fons de tul es van popularitzar rapidament.
Els comtats anglesos de les Midlands de I'Est de
Buckinghamshire, Bedfordshire i Northamptonshire
havien estat durant molt de temps proveidors de
puntes al coixi en tires, com les puntes de Malines i

Figura 2. Vel de punta de fons de tul de disseny neoclassic
(ca. 1810-1820).

La concentracié de la part principal del disseny a la part
inferior i només una dispersio de motius simples a la part
superior és tipica dels dissenys de finals del segle XVIII i
principis del XIX, igual que la part inferior recta. Els motius
florals estilitzats i repetits a les tres bandes son tradicio-
nalment anglesos. La punta es treballa en tires horitzontals
unides de forma invisible pel point de raccroc, excepte les
vores verticals, que es treballen en tires verticals i es cusen:
la costura samaga en el torcal daquests motius florals. El
vel es devia portar amb la banda superior frunzida i fixada
a la part posterior del cap i el panell principal caient per
sobre les espatlles.

Valenciennes, i les seves puntaires van canviar rapi-
dament a la confeccié de punta de fons de tul. Entre
1790 i 1830 va ser el seu periode més prosper: les
noves puntes amb motius lleugers s’adaptaven a les
tecniques de confeccié de puntes de les Midlands
millor que les de la industria de Devon, conegudes



com a puntes de Honiton, que havien estat les pun-
tes de fabricacio local preferides i que ho tornarien
a ser a partir de finals de la decada de 1840. A més,
la interrupcié del comer¢ amb Franga a causa de la
Revoluci6 i les guerres napoledoniques van fer que
es reduis drasticament la importacié de punta de
I'Europa continental, per la qual cosa va minvar la
competencia i el mercat va quedar lliure per als
productes locals.

A principis del segle XIX, els dissenys consistien
en models de volants estrets sota zones de malla
llisa o puntejada amb motius mindsculs. Els volants
en si també eren simples, consistien en dissenys
repetitius, sovint de poms de flors simples o mo-
tius neoclassics. La figura 2 mostra un exemple
de les peces més grans que es realitzaven durant
aquest periode amb el nou fons de tul i un disseny
neoclassic. Tanmateix, el mercat aviat es va cansar
de senzillesa: els poms de flors es van estendre gra-
dualment a ruixadors corbats separats. Els dissenys
es van propagar al fons i els motius incloien més
arees de punts de farciment de fantasia. A la decada
de 1830, els fabricants buscaven inspiracié per a
dissenys nous i més complexos i la van trobar en
patrons anteriors, en concret, a I'estil rococo del se-
gle XVIII, amb els seus motius florals asimeétrics i els
medallons decoratius. La figura 4 mostra un grup de
puntes de fons de tul dels canviants estils populars
durant la primera meitat del segle XIX.

Els nous dissenys amb estampats densos eren molt
més dificils de treballar i necessitaven més temps
de confeccié que els estils anteriors, pero eren el
que volia la moda. A Anglaterra, les puntes de Ho-
niton es van adaptar més als nous estils. Es feien
per parts, és a dir, com a motius individuals que
podien ser elaborats per diverses treballadores i
després units per tal de confeccionar grans peces

de diverses maneres. Un dels metodes dunié era
amb barres, o brides, que era més rapid de fer que
un fons de malla fina i donaven una estructura més
oberta, o guipur, que va tornar a posar-se de moda
a la deécada de 1840. Quan es preferia un fons de
tul, les puntes de Honiton tenien 'avantatge que els
seus motius es podien aplicar facilment a un nou
tul fet a maquina, la qual cosa reduia considerable-
ment el cost de les puntes acabades. La disponibi-
litat d’aquest tul, pero, era un desavantatge per a la
industria de les Midlands: havia estat desenvolupat






Figura 4. Grup de puntes de fons de tul, totes pro-
bablement angleses, mostrades en ordre cronologic
aproximat.

1. Ca. 1780-1800: els motius corbats i de ramificacions
estretes son similars als de la punta de Lille de la
decada de 1780. La distribucio de motius més petits
en el fons daquesta i de les puntes 2, 3 i 4 és tipica
dels dissenys de les decades de 1790-1810.

2. Ca. décades de 1790-1800.
3. Ca. década de 1810.
4. Ca. década de 1820.

5. Ca. década de 1830: els motius son més grans i ses-
tenen pel fons i per la vora.

6. Ca. décades 1830-1840.

7. Ca. finals de la decada de 1830 i decada de 1840: els
medallons decoratius plens de punts de farciment
de fantasia en aquesta punta i en la de més avall
son molt habituals en les puntes angleses de les
decades de 1840 i 1890-1900: les arees de punts de
farciment solien ser més senzilles entre la década
de 18501 1880.

8. Ca. decada de 1840: vegeu el detall a la figura 2.

9. Ca. decada de 1840: aquest disseny de tulipa apa-
reix en diverses publicacions sobre puntes de les
Midlands de ['Est i probablement va estar en Us du-
rant algun temps, inclos el periode de ressorgiment
tarda.

10, 111 12. Finals del segle XIX - principis del segle XX.

a principis del segle XIX per I'anglés John Heathcoat que
va copiar el fons de tul manual, i la maquina que el feia
s’havia millorat gradualment, de manera que, a la decada
de 1830, podia fer puntes amb motius; a la deécada de
1840, amb la seva combinacio am el teler de Jacquard,?
podia copiar fins i tot els complexos dissenys que esta-
ven de moda.

La industria de puntes al coixi de les Midlands de I'Est no
estava en condicions de competir. Tot i que havien pros-
perat i produit articles de major mida durant la primera
part del segle, el seu pilar sempre havien estat les puntes
ornamentals de poca amplada, fins a uns 10 cm d’ample.
La moda de les puntes de seda negra proporcionava una
mica de feina addicional, perd les puntes de cotd estan-
dard es podien fer molt més barates a maquina.

Un altre problema era I'organitzacié basica de la industria.
Estava dirigida per diversos venedors de puntes, inclosos
empresaris i botiguers, que proporcionaven patrons i fils
a una ma d’obra en gran part independent, principalment
dones que treballaven per salaris baixos i a preu unitari
per complementar els ingressos familiars. En anys ante-
riors, el venedor comprava les puntes acabades, sovint de
forma directa i setmanalment. Llavors, les venia als diver-
sos mercats de Londres o en altres punts de venda. Cap a
la década de 1840, era habitual que els venedors tingues-
sin intermediaris per recollir les puntes. Aix0, juntament
amb les reduccions del preu de mercat de les puntes per
competir amb productes fets amb maquinaria i importa-
cions artesanals més economiques, va fer reduir conside-
rablement els ingressos de les puntaires. Per compensar
aquesta diferéncia, van augmentar la velocitat del treball,
la qual cosa va afectar-ne la qualitat.

3.- El teler de Jacquard va ser inventat a Franca per ajudar la industria: utilitzava un
sistema de targetes perforades per controlar I'aixecament de diferents conjunts d’ordits
en un teler per crear un disseny, estalviant aixi la necessitat d’un dibuixant i reduint
el cost del teixit resultant.



El fet de comptar amb intermediaris va suposar al-
guns problemes afegits. Aquests recollien les puntes
amb menys freqiencia, de manera que les puntai-
res, que necessitaven la paga, ja no cobraven cada
setmana. Tot i que se suposava que havien de ven-
dre les puntes a qui els havia subministrat el dis-
seny, sovint hi havia la necessitat o la temptaci6 de
vendre les puntes a d’altres comerciants del sector,
que podien llavors copiar els patrons i evitar el pro-
blema i/o el cost d’elaborar-ne de nous. Aixo feia
perdre les ganes a qualsevol venedor de pagar a
un dissenyador per I'elaboracié de nous dissenys,
perque els antics continuaven utilitzant-se després
d’haver deixat d’estar de moda.

Malgrat aquestes dificultats, es va continuar fent
puntes de fons de tul durant la deécada de 1850,
amb alguns venedors que seguien mantenint els es-
tandards de disseny i fabricacio, perd un nou tipus
de puntes va arribar ben aviat al mercat: les puntes
de Malta, que van ser mostrades per primer cop a
la Gran Exposicié dels Treballs de la Industria, ce-
lebrada a Londres el 1851. Aquestes impressionants
puntes, fetes en seda de color cru brillant, van cap-
tivar l'interes del public. Com que eren unes puntes
de guipur rectes amb dissenys relativament senzills,
eren més rapides de fer que les puntes de fons de
malla, i aviat es van copiar a tot Europa. Moltes tre-
balladores de les Midlands de I'Est van passar a la
nova tecnica. En general, van canviar molt més als
nous guipurs a Bedfordshire que a Buckinghamshi-
re. Aixi doncs, els guipurs van passar a anomenar-se
punta de Bedfordshire mentre que les puntes de
fons de tul es deia que estaven fetes amb punt de
Buckinghamsbire.

Durant la segona meitat del segle XIX, les condi-
cions de la industria de la punta a les Midlands
de I’Est van continuar empitjorant: la produccié de

punta de fons de tul va disminuir fins a ser tan
sols ornaments estrets en fons confeccionats més
rapidament, a més gran escala i amb dissenys re-
petitius i simples. L'arribada de nous dissenys al
mercat es va inhibir encara més pel fet que alguns
treballadors es negaven a treballar nous patrons, ja
que implicava temps d’aprenentatge, la qual cosa
reduia els seus ingressos. Tanmateix, el mercat de
la moda continuava demanant novetats. Les pun-
tes al coixi de les Midlands de I'Est eren cada
cop menys preuades competint amb les puntes
de major qualitat i confeccionades a ma del con-
tinent, que es venien als consumidors selectes, i
els productes fets amb maquina cada vegada més
sofisticats, perd molt més barats, que atenien el
creixent mercat de la classe mitjana.

A mesura que passava el temps, cada vegada era
més dificil que les puntaires de les Midlands de
I'Est es guanyessin la vida: moltes van abando-
nar la professio i no van ser substituides, sobretot
després de les Actes d’Educacio i Fabrica d’entre
1870 i 1880, les quals van obligar tots els nens
d’entre 5 i 10 anys a assistir a 'escola primaria.
La formaci6é d’aquesta professié va desapareixer
practicament. La década de 1890 va suposar una
mica de ressorgiment, perd només a través de la
intervenci6 solidaria de dones que van poder do-
nar suport a la formacié de les noves treballado-
res i a la venda dels seus productes. Es van tornar
a confeccionar algunes peces de major qualitat,
incloent-hi colls, punys i altres objectes de vestir.
Generalment, amb fil de bona qualitat perd més
bast i amb un fons de tul més obert que durant
la primera part del segle. Un exemple d’aquest
periode es pot veure a la figura 5, perd no va
resultar ser comercialment viable i la professio de
puntaire va arribar a desapareixer amb la Primera
Guerra Mundial.






Puntes antigues que han sobreviscut

Tenim la sort que moltes d’aquestes puntes de fons
de tul ha sobreviscut en museus i col-leccions pri-
vades, perd no sempre queda clar on i en quin mo-
ment es van fer la major part d’aquestes. Quan em
van demanar de fer aquest article, sabia que havia
d’anar amb cura per seleccionar peces de la meva
col-leccié que estigués segura que s’havien fet a An-
glaterra. La gran majoria han estat adquirides aqui,
pero, ates el comer¢ amb el continent, aixd no sig-
nifica que totes es confeccionessin a Anglaterra.

Hi ha algunes puntes de fons de tul amb dissenys
caracteristics de determinades regions d’Europa,
els origens dels quals es poden identificar imme-
diatament: un exemple és el dels tocats o cofies de
Beveren, una regié especifica dels Paisos Baixos.
Anglaterra, pero, no té aquest tipus de clientela es-
pecifica. Les Midlands de I'Est, com altres regions
europees que servien a un mercat que seguia les
tendencies de la moda, pero tan sols lleugerament,
havien de fer punta amb dissenys modificats pro-
gressivament al llarg de les decades. A primera vis-
ta, la procedencia especifica de qualsevol punta
de fons de tul venuda a un mercat interessat en
la moda no és, per tant, evident. Es pot, perd, po-
sar-li data pel seu disseny? Malauradament, fins i
tot aquesta questié és problematica, ja que, entre

finals del segle XIX i principis del segle XX, els
dissenyadors van tornar a periodes anteriors a la
recerca d’inspiraci6. Algunes peces d’aquest pe-
riode, com el coll de la figura 5, sén evidentment
confeccions a partir de dissenys d’e¢poques dife-
rents, perd d’altres son coOpies molt semblants de
dissenys anteriors.

Per tornar a la questio de procedencia, el 2001, I'or-
ganitzacié OIDFA va publicar Point Ground Lace, a
Comparative Study, que ofereix una serie de carac-
teristiques tecniques que distingeixen les puntes de
les diferents regions d’Europa. Entre aquestes ca-
racteristiques, destaquen la naturalesa dels fils utilit-
zats, la connexio del torcal i els fils més fins, i molts
altres detalls de la confecci6. Les taules permeten
veure quines combinacions de caracteristiques son
compartides en puntes de diferents regions, pero,
inevitablement, no poden donar totes les possibi-
litats i a més, en els teixits antics, els detalls solen
quedar ocults pel desgast i rentat. També és dubtds
fins on es remunten les tradicions regionals i si es
van seguir sistematicament o no. Aixi doncs, mal-
grat tenir la guia de l'organitzaci6 OIDFA, no po-
dem estar segurs de lorigen de totes les peces. Pel
que fa a la selecci6 per a aquest article, he inclos
puntes que crec que son d’origen angles, excepte a
la figura 1, perd no en dono cap garantia.
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FRAGMENT DE RET FI

PUNY D’ALBA O ROQUET DE RET FI

A banda de per la tasca duta a terme en el camp
de l'escenografia, la pintura i la decoraci6, Oleguer
Junyent (1876-1956) és especialment recordat avui
com a col-leccionista d’escultures, pintura medieval,
arquetes i teixits, entre d’altres.! Menys coneguda ¢és,
pero, la seva col-leccié de puntes que, afortunada-
ment, ens ha arribat gairebé integra.?

Una meitat d’aquesta col-leccio, avui propietat de la
familia Granyer-Manya, es conserva enumerada i des-
crita, molt segurament per Antonia Raventds, experta
puntaire i fundadora —juntament amb la seva germa-
na Montserrat— de I'Escola de Puntaires de Barcelona
i del Museu de les Puntes del Palau de la Virreina.
Entre aquest destacable aplec de puntes —la majoria
fragments, de tot tipus de procedencia, datacio i tec-
nica— es conserven unes quantes peces de ret fi. Un
exemple €s aquesta tira (nim. cat. 1) amb l'etiqueta

e e

corresponent, un disseny derivat del que considerem
com a primigeni, a base de la combinaci6 de diver-
ses linies ondulades —a manera de meandres—, i que
podem veure en la peca nim. cat. 17.

Draltra banda, la colleccié Armengol Junyent —ubica-
da a l'estudi barceloni de Junyent— conserva un altre
aplec de puntes —sense inventariar, pero— en el qual
també hi ha exemplars de ret fi: en destaca aquest
puny del que devia ser un roquet o alba (ntim. cat.
2) i que, pels motius que hi apareixen —rocalles i mo-
nogrames de Crist i Maria, a banda i banda— es pot
relacionar amb la peca nim. cat. 18.

1.- Clara Beltran: «Oleguer Junyent: col-leccionista i antiquari. El mercat de I'art a la Barcelona de la primera meitat del segle XXo Quaderns del Museu Frederic Marés:

exposicions, 21, 2017, pp. 13-28.

2.- Joan Miquel Llodra: «Oleguer Junyent. Col-leccionista de puntes, a I Col-loqui de textil i moda, 2019, pp. 348-353.



Num. cat. 3
ESTOVALLES D’ALTAR ORNADES AMB RET FI
| BRODATS

Ca. 1900

Coté blanc i de colors
102 x 152 cm

Familia Espriu

Exemplar de ret fi d’extraordinaria execucio, segons
la mestra puntaire Nuria Marot, per la destresa de
qui el va realitzar, segurament experta en blonda,
una de les tecniques més practicades a la costa bar-
celonina. Encara avui és propietat de la familia.

Salvador Espriu (1913-1985) parla d’aquesta peca al
proleg de Setmana Santa (1971), tot i que 'anome-
na tovallola de comunio. Per la descripcié que en fa
no hi ha dubte que és 'exemplar exposat en aquesta
mostra: “Hi ha una espeécie de gros anagrama —m’és
impossible de precisar quin, tal volta el de Crist— en
el centre de la fina tela i, en diverses franges, com
mig emmarcant-lo, els simbols tradicionals de la Pas-
si6”. Espriu n’atribueix I'autoria —sense especificar si
dels brodats o les puntes— a sor Isabel de la Creu —
Francesca Espriu, germana del seu pare— qui ’hauria
feta per al bisbe Jaume Catala (1835-1899) o per a
l'oratori familiar, per la qual cosa s’hauria de datar
de tombants dels segles XIX i XX.?

Se n’ha localitzat al Museu d’Arenys de Mar un
dibuix en llapis negre, una matriu acolorida —sig-
nada per Maria Castells Simon (1876-1931)-,% i els
patrons corresponents.’ Del projecte cal destacar
I'ts de color en algunes flors, tal com apareix en la

Num. cat. 3

punta final; aquesta nota de policromia —afegida a
la punta durant la seva execucié i que coincideix
amb les tonalitats emprades en el brodat— és ex-

3.- Segons dades que ens aporta la familia.

4.- Questions estilistiques permeten relacionar aquest dibuix amb un ventall projectat per Castells el 1904. Per a més informacié vegeu: Joan Miquel Llodra: <El taller
de la Casa Castells, una fotografia historica», a Els Castells, uns randers modernistes, Ajuntament d’Arenys de Mar, 2007, p. 109.
5.- Museu d’Arenys de Mar, nim. reg. 3628. <https://museu.arenysdemar.cat/ca/llistats/tota-la-col.leccio?fulltext=3628&field_coleccions=1>

48 Un mar de tul, el ret fi o punta d’Arenys



Disseny del volant. Maria Castells i Simon, 1900. Museu d’Arenys de Mar,
nam. reg. 3628.

cepcional en el ret fi, normalment blanc o cru. Aca- Espriu a exposicié de puntes organitzada el 1918
ba d’aportar singularitat a aquesta punta 'abseéncia pel Foment de les Arts Decoratives.®

de dos punts basics en aquesta teécnica com soén la

filigrana i el punt d’esperit. Som de l'opinié que

aquestes estovalles foren les exhibides pel notari

6.- Joan Miquel Llodra: «Cent anys d’una exposicio. A la recerca d'unes puntes perdudes», Datatextil, 39, 2019.
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LLENCOL | COIXINERA DE JOC DE LLIT
ORNATS AMB RET FI | BRODATS

Deia Pilar Huguet, historiadora de les puntes i mem-
bre d’'una destacada nissaga de puntaires: “De enca-
jes de Arenys son las guarniciones que se ponen en
las ropas finas de cama”.” D’aquestes paraules n’és
una mostra el joc de llit —llencol i dues coixineres—
conservat per la familia Quintana de Torroella de
Montgri des del segle XIX, extraordinari exemplar
—en molt bon estat de conservacié— de parament de
la llar de gala, delicadament brodat.

Aquest ret fi, de color cru, el formen dues franges
afegides, clarament diferenciades per factura i per
disseny, a base de formes entre vegetals i rocalles-
ques, del que podriem considerar la primer etapa
d’aquesta tecnica. La franja interna destaca per unes
sinuoses tiges, molt visibles, creades a partir de dos
torcals omplerts de punt de teixit: es creen unes
composicions dinamiques, aparentment asimetri-
ques, en forma d’aspa. La franja externa presenta
un disseny més atapeit. Resulta interessant la dispo-
sicié dels punts d’esperit en ambdues faixes, no ja
com a farciment del fons de tul sin6 com a element
embellidor i d’emmarcament dels motius.

Desconeixem d’aquesta punta 'origen dels patrons,
les mans —molt segurament més d’una puntaire—i el
moment concret de confeccié. En aquest sentit, un
element que indica l'antiguitat de la peca és I'absen-

cia del mig punt en el farciment dels motius i, espe-
cialment, les cantoneres del llencol, fetes encara a
partir del prisat de la punta.

7.- Pilar Huguet y Crexells: Historia y técnica del encaje, Madrid, 1914, p. 96.









MOCADOR DE RET FI PER A LA VIRGEN DE LA
MACARENA

A banda dels velluts brodats amb fils d’or i plata, les
puntes son elements indispensables en les calaixe-
res de les confraries andaluses, especialment en
les dedicades a les advocacions marianes. Toques,
punys, camisoles, roba interior i, especialment, els
mocadors que pengen de les mans de centenars
d’imatges de la mare de Déu sén decorades amb
aquest tipus de teixit. Cal recalcar, pero, que a di-
feréncia d’altres técniques considerades estrangeres
—la Duquessa, la gasa belga, les puntes d’aplicacio
o Anglaterra...— el ret fi té poca representacié en
aquests rics aixovars.

Aquest mocador —indubtablement de produccio
catalana— va ser la presentalla d’'una particular a la
Verge, fet molt habitual, i se suma a tants d’altres en
possessio d’aquesta imatge sevillana tan venerada.
Segueix la tipica tipologia de mocador de lluiment
—també anomenat de nuvia—, amb la batista amb
dues inicials brodades: <AN». Presenta el repertori de

motius rocallescos més tipics de les primeres peces
de ret fi que, posteriorment, deixaran pas a formes
vegetals i florals més naturalistes.® Exemplars forca
similars a aquesta peca —sempre amb variants, de-
gudes en la majoria de casos a la voluntat o capaci-
tat de la puntaire— han estat localitzats a banda del
Museu d’Arenys de Mar,” a la Coleccion Pedagogico
Textil Complutense; al fons de l'antic Museu Textil
d'Indumentaria, avui al Museu del Disseny de Barce-
lona," i en algunes col-leccions privades.

8.- Les peces num. reg. 108 i 2747 del Museu d’Arenys de Mar s6n un bon exemple d’aquest tipus de mocador amb motius naturalistes.Vegeu Joan Ramoén Farré
Huguet: Un mocador de I'’Arbo¢ amb punts de ret fi o punta d’Arenys, Museu d’Arenys de Mar, abril 2020. <https://museu.arenysdemar.cat/ca/publicacions/la-pe%-

C3%A7a-del-mes-un-mocador-de-larbo%C3%A7-amb-punts-de-ret-fi-o-punta-darenys>

9.- El mocador nim. reg. 1481 del Museu d’Arenys de Mar és forca similar al de la Macarena en el disseny de les cantonades si bé amb variants a la part central.
10.- Mocador de nuvia del Museu del Disseny, MTIB 50.424, exposat a la vitrina nimero 6 de 'antic Museu de les Puntes de Barcelona, al Palau de la Virreina.



FOTOGRAFIA DEL MOCADOR DE RET FI PER A LA
REINA VICTORIA EUGENIA

La primavera del 19006, els randers Castells d’Arenys
de Mar, per encarrec de I'Institut Agricola Catala de
Sant Isidre, confeccionaven un mocador de puntes
amb motiu de les noces entre Alfons XIII i Victoria
Eugenia de Battenberg.!! El disseny, obra d’Alexan-
dre de Riquer, va ser traduit a unes matrius i als res-
pectius patrons per part del rander i projectista de
puntes Maria Castells Simon. El mocador, executat
per les germanes Ferrer de Sant Viceng de Montalt
sota la supervisié d’Anna Maria Simon,'* costa 1.200
pessetes de I'época. Avui, aquest mocador és una
de les peces mitiques i més documentades d’aques-
ta casa de randers i de l'art de les puntes a casa
nostra."

Tot i que sembla que el mocador es va perdre, el
Museu d’Arenys de Mar en conserva un dibuix i
unes matrius,'* a banda d’aquesta fotografia, de ben
segur exhibida pels Castells a les fires en les quals
participaven: la cal-ligrafia amb guaix “Mocador de
casament de S.M. Victoria, reyna d’Espanya. 1906”
s’ha d’atribuir també a Maria. La fotografia,”® pre-
sa abans de l'afegit de la batista —els brodats de la
qual foren obra de la vidua Romeu-,'° va ser feta
pel prestigios fotograf Adolf Mas —com demostra el
segell impres—, al qual els Castells confiaren molts
dels seus albums o mostraris fotografics.

A banda de valorar el talent de Riquer, toca ara
recalcar la pericia de Castells en adaptar el dibuix
primigeni a un de posterior apte, amb el picat co-
rresponent, per a ser treballat per les puntaires. La
premsa explica la teécnica triada —el ret fi- com la
més escaient: “Per a no modificar lo molt bonich
dibuix del senyor Riquer s’ha tingut de fer ab lo ret
calala més fi que’s pot aplicar a la punta catalana”.’

11.- Josep Palomer: Uns randers arenyencs. La familia Castells, 1862-1962, Arenys de Mar, 1994, pp. 65-67.
12.- La premsa de I'¢poca es feu resso dels detalls tecnics de 'obra: 64.370 forats picats al patrd, 1.940 boixets i 2.110 metres de fil del nim. 400, maxima finor. El

pes no arribava als 90 grams.

13.- El mocador amb un porte-bouquet i un ramet de tarongina, juntament amb altres regals dels monarquics catalans, van ser publicats a La Ilustracié Catalana,

157, any 1V, 3 de juny de 1907.
14.- <http://museu.arenysdemar.cat/es/col.leccio/puntes-i-teixits/projecte-9>

15.- Es tracta probablement de la imatge reproduida a La llustracié Catalana, 159, any 1V, 17 de juny de 1907.

16.- La Veu de Catalunya, 24 de maig de 1900, p. 4.

17.- Les puntes catalanes», La llustracio Catalana, 159, any 1V, 17 de juny de 1907.
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ALBA AMB PUNYS | VOLANT DE RET FI

L'abadia de Montserrat va ser un dels primers cen-
tres religiosos del pais a seguir la depuracié i mo-
dernitzacié en clau estetica de la indumentaria i
l'orfebreria litirgiques, gairebé quatre decades
abans de les disposicions establertes en aquest
ambit pel Concili Vatica II. D’aquest moviment re-
generador les puntes en sortiren forca perjudica-
des. Mossen Gudiol, per exemple, malgrat valorar
aquests treballs en fil, en criticava I'exagerada am-
plaria i finor, amb “Iafemellament” que suposaven
al vestuari emprat en el culte.”®

Tot i que les randes han desaparegut de la ma-
joria de celebracions culturals de 'abadia, la seva
sagristia conserva encara un destacable conjunt
d’albes ornades amb aquest teixit, algunes de les
quals —fins al moment en tenim documentades
vuit— amb ret fi. N'és un exemple 'exposada en
aquesta mostra, d’excel-lent factura i disseny, pos-
siblement de I'abadiat del pare abat Marcet (1913-
1946). Se n’han localitzat al Museu d’Arenys de Mar
algunes matrius originals de can Castells —amb mi-
nimes variants— per la qual cosa se’'n pot suposar
la confeccié arenyenca. En aquest sentit s’observa
com els tradicionals motius de rocalles de les pri-
meres peces de ret fi deixen pas ara a dissenys

18.- Josep Gudiol: La indumentaria litGrgica», Anuari dels Amics de I'Art Litiir-
gic, 3, 1925, p. 131.




més naturalistes —garlandes florals i cin-
tes— proximes a d’altres técniques més en
voga com la blonda o el Chantilly. A més,
I'as del punt de teixit i el mig punt dona
a tot el vol major qualitat pictorica. El ret
fi és present també en la punta del coll
i dels punys, possiblement afegits amb
posterioritat, —el conegut com la barca-.
D’aquest ultim, molt habitual en el remat
de manigues d’albes i roquets, es con-
serven exemplars a la mateixa abadia de
Montserrat, a les sagristies de la basili-
ca de Matar6, al Museu del Disseny de
Barcelona® i al d’Arenys de Mar, alguns
dels quals procedents, curiosament, del
monestir de Sant Benet de Montserrat.

x ‘a o .

q\:i',zsagﬁ{;}** ; 5 “":
BOB Ly N

G

Matrius de la Casa Castells. Museu d'’Arenys de Mar, ndm. reg. 12541

19.- Museu del Disseny de Barcelona, MTIB 43.961.

20.- A banda de 'exemplar procedent de Sant Benet de Montserrat, nim. reg. 9672, cal destacar dos fragments dels randers Cosso d’Arenys de Mar, nim. reg. 961 i
962; els punys nim. reg. 655, de la Casa Balmes-Vifas de Barcelona; i els ndm. reg. 42 i 12470, segurament vols per a roquet, sobrepellis o estovalles.
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MANTELLINA DE RET Fl

Coronada canonicament el 1888, la imatge de la pa-
trona de Barcelona ha anat rebent al llarg de la his-
toria no només joies sind també teixits de tota mena
per al seu guarniment. Deia Adelaida Ferré, puntaire
i historiadora de les puntes: “Es notable per lo rica i
artistica, la toca de blonda blanca tramada amb or, que
posseeix la Mare de Déu de la Merce, de Barcelona,
executada a les darreries del segle XIX per la Casa
Fiter de la mateixa ciutat”.*! Si bé aquesta peca no ha
estat localitzada, I'aixovar de la Verge conserva enca-
ra un important aplec de puntes, a I'agulla i al coixi,
com ara la mantellina d’aquesta exposicio, qui sap si
la presentalla d'una devota.? Dos ullets, reforcats amb
un teixit, indiquen on es fixaven les joies —corona o
aureola— que coronaven la testa de la Verge.

Cal destacar en la confecci6 d’aquesta mantellina
I'ds de diverses mostres pertanyents a altres com-
posicions tradicionals, fet que es repeteix en una
pollita del Museu d’Arenys de Mar (nim. reg. 645) i
en una altra del Museu del Disseny (MTIB 43.723).
Observem quatre mostres per a les franges horit-
zontals —una de les quals la popular almorratxa—*
una de més senzilla per a rematar la vora del semi-
cercle i un fragment del motiu de la guitarra per
a, molt segurament, dissimular un estrip. Tot i la
diversitat de mostres de la part central, sorprén que
els motius —tot i formar part de composicions diver-
ses— quadrin entre ells, per la qual cosa es pot pen-
sar en l'existéncia d’'unes pautes geometriques fixes
emprades en la projeccio de determinades peces de
ret fi. Estudis posteriors haurien d’aclarir-ho.

21.- Adelaida Ferré: dLes puntes a la litirgia, La Pagina Artistica de la Veu de Catalunya, 3 de juliol del 1913, p. 6.
22.- El gener del 2020 van ingressar al Museu d’Arenys de Mar uns fragments de puntes procedents de la basilica de la Merce, entre els quals n’hi ha uns quants de ret fi.
23.- Dos exemplars amb aquest motiu els trobem al Museu d’Arenys de Mar: la coixinera nim. reg. 3674 i el roquet del prestigios papirdleg Ramon Roca Puig (1906~

2001), nim. reg. 2961.






ALBA DEL BISBE SIVILLA

En l'antiga Sala del Tinell de la seu de Girona, gra-
cies a la tasca duta a terme per mossen Genis Bal-
trons (1932-2014), s’exhibeix avui una important
col-lecci6 d’'indumentaria litirgica; el ret fi és una
de les tecniques més presents en els roquets i les al-
bes que s’hi mostren.?* Les puntes més excepcionals
d’aquest conjunt sén les de l'alba que va pertanyer
a Tomas Sivilla, bisbe de Girona del 1878 fins al
1906,% i ho s6n pel material emprat —fil d’or barrejat
amb lli o cotd— i per la tecnica. I és que, encara que
la majoria d’elements emprats en el volant, coll i
punys de I'alba son els caracteristics del ret fi —punt
de teixit, torcal i punt de filigrana— en el fons de
tota la peca s’ha substituit el tul pel torx6 o vio de
les puntes numeriques: qui sap si la rigidesa del fil
metal-lic emprat hauria fet poc viable el tradicional
fons de tul. Aixi mateix, el que serien els punts d’es-
perit en el tul han estat substituits per unes llunes
de mig punt. Pel que fa al disseny, cal destacar 1'Gs
d’arquitectures —poc freqiients al ret fi- com a em-
marcament dels motius religiosos representats.

24.- Joan Miquel Llodra; dLos encajes de la catedral de Girona. Work in
progress, Indumenta, 3, 2020, pp. 67-81. <https://es.calameo.com/read/
000075335¢cba73463dec8>

25.- Malgrat la pertinenga a Sivilla, a 'extrem del coll de 'alba hi ha brodades
dues inicials: J i G.




Detall del volant de l'alba

Desconeixem, de moment, 'origen d’aquestes pun-
tes. Tot i que Espanya i Franca van destacar per la
produccié de puntes d’or i de plata com les que
veiem en aquesta alba, sén pocs els exemplars con-
servats, ja sigui per la fragilitat dels materials com
per la possible fosa del fil per recuperar-ne els me-
talls.?® Destacar, per exemple, el fragment conservat
a la Cité de la Dentelle et de la Mode de Calais
(ndm. inv. 86.1.14) i el de l'antiga col-leccié d’Ole-
guer Junyent —avui col-leccié6 Granyer-Manya-—.

26.- Paris i Li6 van destacar en la confeccié de puntes fetes amb fil d’or i plata, perd també algunes arees espanyoles. Vegeu: Florence Lewis May: Hispanic Lace and

Lacemaking, Hispanic Society of America, 1939, pp. 109-119.
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ALBA AMB PUNYS | VOLANT DE BLONDA BORDANA,
IMITACIO DE RET FI

Essent un art sumptuari d’elevat cost, la imitacié ha
estat una constant en el méon de les puntes. Per a
qui no es podia permetre determinades tecniques,
sempre hi havia la possibilitat d’adquirir-ne de sem-
blants, de confeccié més rapida i economica. Se-
gons Ferré Gomis, “...les dones que mancat-les-hi
la fortuna, no podien adquirir la blonda veritable,
se la brodaven elles mateixes. S'anomenava pun-
ta burdana, nom molt apropiat si es considera el
treball bast o burd d’aquesta amb la delicadesa i
finura de l'auteéntica. Hi intervenia el tul mecanic
(fabricat a Can Clavé), passant sota d’aquest el di-
buix, que’s resseguia pel procediment de la basta,
fent que els contorns quedessin ben dibuixats en
el tul; brodant-se també a la basta els fondos dels
motius, quedant com un surgit, que €s lo que també
li donava nom, en alguns indrets de Catalunya, que

» 27

la designaven per punta al surgit”.

27.- Teresa Ferré Gomis: dnflueéncia de la blonda en el segle XIX», La Veu de
Catalunya, 7 d’agost de 1913.




La punta bordana d’aquesta alba de Girona mostra
la popularitat del ret fi, poc a I'abast de tothom.? Els
motius brodats a ma sobre el tul mecanic intenten
imitar el que, en un ret fi autentic, seria el punt de
teixit, la filigrana i el tor¢al.?® El disseny que es des-
plega en punys i vol és la cOpia, en gran i de mane-
ra simplificada —més borda (sic)—, d'una composicio
que, pels exemples conservats, s’ha de pensar que
va tenir molt d’exit.?® Al coll, d’altra banda, hi veiem
una imitacié mecanica de Valenciennes.

28.- Altres exemples d’aquesta imitaci6 de ret fi els trobem al Museu del Disseny de Barcelona, MTIB 38.423 i 45.094, o a la sagristia del Roser de la basilica de Mataro.
29.- Pilar Garcés: Punts de fons de blonda bordana, Barcelona, Associacié Catalana de Puntaires, 2013.
30.- Vegeu la fitxa corresponent al nim. cat. 19.



FRAGMENT DE RET FI

Les primeres entrades de puntes als museus publics
de Barcelona daten del 1883. Si bé el seu nombre
havia d’anar creixent amb els anys, el 1944 Adelai-
da Ferré es lamentava de que es tractava “de una

coleccion mas modesta de lo que corresponde a
una ciudad como Barcelona”?! Tot i que en un
comencgament les técniques que hi predominaven
eren les internacionals, de mica en mica les catala-
nes ocuparen el lloc que els pertocava.*

Avui, el ret fi és ben present al Museu del Disseny,
aplicat a peces per a indumentaria i parament, pero
en major part amb fragments —o mostres— del tot des-
contextualitzats pel que fa a autoria i procedencia.?

31.- Adelaida Ferré i Gomis: «De la coleccién de encajes de nuestro museo», Anales y boletin de los Museos de Arte de Barcelona, vol. 11-3, juliol del 1944, pp. 7-21.
32.- En el cataleg del Museu d’Arts Decoratives de Barcelona del 19006, la presencia de puntes tipiques catalanes -malgrat malles i puntes de fils metal lics- és minima.
Vegeu: Catdlogo de la seccion de tejidos, bordados y encajes del Museo de arte decorativo y arqueologico, Barcelona, 1906, pp. 242-298.

33.- Vegeu per exemple: Museu del Disseny de Barcelona, MTIB 3.128, 3.129, 43.957, 43.958, 43.961, 43.971, 43.972-76, 43.979, 106.203, 106.205 i 106.735.



FRAGMENT DE RET FI

N’és un exemple la punta nim. cat. 13 amb el motiu
conegut com a la guitarra, un dels més populars de
les primeres peces de ret fi. A banda de les mostres
conservades amb aquest dibuix al Museu d’Aren-
ys de Mar,* se n’ha localitzat també una alba i un
roquet a la sagristia de 'abadia de Montserrat, una
alba al Museo Diocesano de Ciudad Real, una altra al
Museo Catedralicio de Segovia i una mantellina a la
basilica de la Merce de Barcelona. Fotografies d’arxiu

indiquen que aquesta punta va ser exhibida a la vitri-
na XIII de I'efimer Museu de les Puntes del Palau de
la Virreina (1968-1982), juntament amb la nim. cat.
11, i una vintena d’exemplars més.

Les primeres peces de ret fi recollides en els registres
del Museu de les Puntes i posteriorment en el Museu
Textil i de la Indumentaria® daten de 'any 1929, amb

34.- A banda dels fragments amb ndm. reg. 643, 968 i 969, cal destacar 'alba de la casa arenyenca Artigas nim. reg. 139. <https://museu.arenysdemar.cat/ca/col.

leccio/puntes-i-teixits/alba>

35.- Aquest llibre de registre esta documentat en el periode compres entre el 1891 i el 1981.
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viatge d’estudis efectuat per la costa barcelonina i
gironina el 1917. En aquest fons s’hi troben peces de
ret fi adquirides a Sant Feliu de Guixols, Premia de
Dalt, Vilassar de Mar i, com no, Arenys de Mar; totes
van ser mostrades a 'Exposici6 Internacional de Bar-
celona del 1929.%

De la peca nim. cat. 12, adquirida a la senyora
Marques per al Museu de les Puntes del Palau de
la Virreina el marg¢ del 1970, en transcrivim la fitxa
descriptiva, segurament realitzada per les germa-
nes Raventds, animes de I'Escola de Puntaires de
Barcelona i de I'esmentat museu: “Ret fi catala o
punta de Arenys. Acabado con punto de chiripa
para ser afiadido a otra tira. Forman la onda pe-
quenios medallones de los que salen dibujos alter-
nados, el uno parecido a una parra y del otro me-
dio medallén con cinco 16bulos sobremontado de
otros dibujos. De ellos salen adornando el fondo
unas ramitas. Todo el fondo de tul y de puntos de
espiritu. Los fondos que llenan los medallones, fili-
grana con picos”. Reproduim el patr6é per a aques-
ta punta localitzada al Museu d’Arenys de Mar.

37.- Les fitxes d'aquestes peces de ret fi indiquen que son dels segles XVIII i XIX: Museu del Disseny de Barcelona, MTIB 14.772, 14.785, 14.786, 14.787, 14.788 i 14.790.



TOVALLOLA DE COMBREGAR ORNADA AMB RET Fl

Tovallola de combregar de coté blanc que formava
part de l'aixovar de Concepcid Caritg, esposa de qui
fou alcalde de Badalona, Marti Pujol.*® Sembla ser
que van ser membres de la familia els encarregats
de brodar-la. La peca és decorada amb els imprope-
ris de la passi6é de Crist brodats en les quatre can-
tonades i una referéncia a 'eucaristia, amb un calze
i espigues de blat a la part central. De la vora cal
destacar-ne la punta de ret fi, exemplar localitzat en
diversos indrets del pais aplicat a diferents suports.
Mentre al Museu de la catedral de Girona* decora,
com a entredds, un roquet, a 'església de Montsio
o de Sant Ramon de Penyafort de Barcelona remata
el que fa de sudari i vel a una pietat. I és que una
de les caracteristiques del ret fi, i de les puntes en
general, com a art aplicada és la seva versatilitat.

A banda d’aquest fet, aquesta punta —documentada
al Museu d’Arenys de Mar en fil i també en matrius
i patrons—* permet parlar de com el ret fi, particu-
larment, pot derivar a partir d’'un disseny primigeni
en diferents versions més o menys complexes. Aixi,
d’aquesta punta en deriva la nim. cat. 1 i, de ma-
nera més imaginativa, el patré i matriu conservats
al museu arenyenc (nim. reg. 12537 i 12538), en

38.- El Museu d’Arenys de Mar conserva una bona col-leccié de tovalloles de combregar, una de les tipologies on hi veiem més puntes de ret fi.
39.- Museu de la catedral de Girona, nim. reg. 1065.
40.- El Museu d’Arenys de Mar conserva els patrons amb el ndm. reg. 3609.
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els quals els motius heraldics castellanolleonesos
prenen tot el protagonisme. Dissenys tan populars
com el campanar de Sant Iscle o la popular pota
van ser reinterpretats de molt diverses maneres pels
randers.

El Metropolitan Museum of Art de Nova York con-
serva un exemplar d’aquesta punta i, curiosament,
és catalogada com a punta francesa, de Lille o
Arras.*! El fet, a banda d’anecdotic, demostra el poc
coneixement que encara avui, a nivell internacional,
es té de la nostra punta.

41.- <https://www.metmuseum.org/art/collection/search/214586>



FRAGMENT DE VOLANT D’ALBA DE RET FI

La presencia de figuraci6 humana, objec-
tes i elements arquitectonics al ret fi és, a
diferencia d’altres teécniques, i en termes
generals, ben escas. L'excepcio la trobem
en algunes peces vinculades a 'ambit re-
ligiés —al parament i a la indumentaria
litirgiques— i al devocional. En ambdos
casos els improperis o simbols de la Pas-
si6 —la corona d’espines, els claus, les te-
nalles, el sol, la mitja lluna...— esdevenen
els protagonistes. A banda, s’han localit-
zat algunes peces, com a la sagristia de
Montserrat o a la basilica de la Merce, en
les quals els elements representats son
instruments musicals.

Les matrius exposades (num, cat. 106),
pertanyents a una carpeta propietat de la
Casa Castells —titulada pels randers com
a Mort i passio—, podrien haver estat apli-
cades tant a unes estovalles d’altar com a
una tovallola de combregar o a un mo-
cador, entre d’altres.* En una de les ma-
trius exposades s’hi veu la signatura de
qui foren els fundadors d’aquesta casa de
randers, I'any 1862: Anna Maria Simon i
Maria Castells Diumerd, pares de Joaquim
i Maria. Un ret fi similar, sense els impro-
peris, ornamenta unes estovalles d’altar
de la Confraria del Roser de Matard.

42.- Al Museu d’Arenys de Mar hi tenim el mocador propietat de la Confraria dels Dolors de la parroquia de Santa Maria d’Arenys de Mar, nim. reg. 719; o I'estola
nam. reg. 12166 i la tovallola de combregar nim. reg. 12169, ambdues procedents de Can Colomer de Sobirans d’Arenys de Munt i una tovallola de combregar amb
el ndm. reg. 9476 amb el mateix disseny que estd exposat.
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MATRIU DE RET FI AMB IMPROPERIS DE LA PASSIO

Els mateixos simbols, tot i que dibuixats amb més de-
tall per la grandaria de la peca, son els que es poden
veure al fragment d’'una alba (nim. cat. 15) donada
per la familia Espriu al Museu d’Arenys de Mar. Se-
gons un escrit de Salvador Espriu sembla que aquesta
blonda catalana, feta per la seva tia —Francesca Espriu
o sor Isabel de la Creu- va pertanyer a una alba del
bisbe de Girona, I'arenyenc Francesc de Pol (1854-
1914).” Pensem que va ser una de les quatre peces
presentades pel notari Espriu a 'exposici6 organitzada
a Barcelona el 1918 pel Foment de les Arts Decora-
tives.* Qui sap si de la mateixa alba és el fragment
localitzat a la col-leccié de Francesca Bonnemaison.®
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43.- Manuscrit de Salvador Espriu datat del Nadal del 1982. Centre de Documentacié i Recerca del Museu Frederic Mares de Barcelona.
44.- Joan Miquel Llodra: «Cent anys d’una exposicio. A la recerca d'unes puntes perdudes», Datatéxtil, nim. 39, 2019.

45.- Museu d’Arenys de Mar, nim. reg. 11274.






MOSTRARI DE PUNTES DEL RANDER ELOI DOY

MOSTRARI DE PUNTES DEL RANDER ELOI DOY

Els mostraris de puntes son avui el testimoni tangi-
ble d’aquesta artesania com el que veritablement va
ser: una industria. En un moment en el qual la pro-
ducci6 creix i es diversifica —a la Costa de Llevant,
fins ben entrat el segle XVIII-, cal posar-hi un cert
ordre tant pel que fa a la produccié com per la co-
mercialitzacié, nacional i internacional.® En aquests
mostraris, a partir del rapport —-mddul minim que es
va repetint en el disseny d’'una peca- els clients po-
dien triar, en un ampli ventall de possibilitats, el que
després seria elaborat per les puntaires. D’aquests
llibres en feien Us els randers i les merceres o altres
comerciants que les venien als seus establiments.?

Un opuscle de T'historiador Josep M. Pons i Guri
dona a coneixer molts dels randers i merceres que
destacaren a la vila des de la primera meitat del

S T R <.

b 1

o

|
!
1

segle XIX.® Un d’ells fou Eloi Doy, a I'empresa del
qual pertanyen aquests dos mostraris amb frag-
ments de ret fi.* Comparar els mostraris de Doy
amb els d’altres randers permet veure com -a di-
ferencia d’altres tecniques— el ret fi repeti sempre
uns dissenys establerts.

46.- En el cas de la Casa Castells, les vendes a l'estranger —Franga, Argentina, Cuba, Paraguai, Perd, Republica Dominicana, Nova York i Australia, entre d’altres- van
poder suposar el 15 o 20% de la produccié. Vegeu Jordi Palomer: Uns randers arenyencs: la familia Castells, 1862-1962, Arenys de Mar, 1994, p. 50.
47 .- Joan Miquel Llodra: «Els mostraris de punta artesana: testimoni d'una industria extingida», a: Estudi del fons industrial textil de Catalunya, Centre de Documen-

taci6 i Museu Textil de Terrassa i del Museu d’Arenys de Mar, 2010, pp. 25-38.

48.- Museu Mares de la Punta, opuscle editat amb motiu de la seva inauguracio I'any 1983.
49.- Vegeu l'article de Neus Ribas en aquest cataleg: El ret fi en els mostraris textils arenyencs.



BRUSA DE MANIGA LLARGA DE RET FI

No tot el patrimoni textil d'as eclesiastic afectat per
revoltes i guerres va ser destruit per sempre més.
Algunes peces foren usades de nou o, per emprar
termes actuals, reciclades. Aixi ho explica Irene Ro-
cas a les seves memories de I'anomenada Setma-
na Tragica, I'estiu del 1909: “Varen contar que unes
dones de San Marti varen robar les estovaies i al-
bes d’'una iglésia. Després s’ho varen repartir. Una
d’elles s’en va fer unes camises mol boniques amb
les mateixes puntes”.®

50.- Irene Rocas Romaguera: Esplais de la meva llarga vida, Ajuntament de
Palafrugell, 2009, p. 67.




Aquesta anecdota podria explicar perfectament
l'origen d’aquesta brusa, propietat de la col-leccio
de 'empresa de randers Hijos de R.Vives® i reuti-
litzada actualment en un vestit de nivia per L'Arca
Barcelona a la colleccié Cordelia y el mar. Sens
dubte, sense que se’n pugui precisar una data, es
tracta del vol d’'una alba reutilitzat i amb un disseny
que, pel nombre de peces localitzades —senceres
o en fragments—, va gaudir de for¢a fortuna entre
finals del segle XIX i comen¢aments del XX. En tro-
bem exemplars al Museu d’Arenys de Mar,* a la
sagristia de les Santes i del Roser de la basilica de
Matar6 i a l'abadia de Montserrat. A la colleccio
Arnaldo Caprai (Italia) el mateix disseny és emprat
per a un vel de nivia.>

51.- Empresa barcelonina de randers fundada a mitjan segle XIX i amb continuitat fins als anys vuitanta del segle XX, ja amb punta mecanica.

52.- A banda de petits fragments d’aquest disseny pertanyents a diverses cases de randers, cal destacar-ne també els nombrosos patrons i matrius conservat al Museu
d’Arenys de Mar. Vegeu també el fragment procedent del monestir de Sant Benet de Montserrat, nim. reg. 9662, o l'alba de mossén Palomer de la Casa Alsina,
num. reg. 96: <https://museu.arenysdemar.cat/ca/col.leccio/puntes-i-teixits/alba-21>

53.- Num. d'inventari A 800. /n viaggio con Penelope. Percorsi di ricamo e volute di merletto dal XVI al XX secolo. Collezione Arnaldo Caprai, 1998.



Num. cat. 20

MANTELLINA DE RET Fl

Finals del segle XIX

Cotd

157 x 140 cm

L'’Arca Barcelona - Carmen Vinas.
Col-leccié Cordelia y el mar

La celebraci6 del ler Congrés
d’Art Cristia a Catalunya, el 1913,
va generar un munt de literatura
gracies a la qual podem coneixer
I'estat del patrimoni artistic ecle-
siastic al pais, no sempre tan
ben tractat com caldria. En una
conferéncia feta per a aquell es-
deveniment, mosseén Gudiol es
lamentava de la dispersio i, so-
vint, mala reutilitzacié de moltes
obres d’art: “Tristissim és el fi de
molts altars, les restes dels quals
han servit per a construir mobles
destinats a sales mondanes [...]
de randes i puntes, de teles sagrades que adornen
els trajos provocatius d’alguna alta i despreocupada
senyora”.”

Heus aci, segurament, l'origen d’aquesta peca, avui
vel de navia per a la col-leccié Cordelia y el mar de
L'Arca Barcelona.® El vel és format per dues franges,
de gran amplada, que en un altre moment degueren
formar el volant sencer d'una alba. Es tracta d'un ret
fi de segona epoca amb garlandes vegetals i florals

Num. cat. 20

de caracter naturalista: per rematar els extrems del
vel s’observa I'is d’alguns fragments de punta me-
canica.’® En altres ocasions, cal dir que puntes apli-
cades a indumentaria o parament litirgic podien
ser reaprofitades dins del mateix context eclesiastic.
N’és un exemple el ret fi localitzat a I’Archicofradia
del Rosario d’Antequera, de ben segur una antiga
alba o roquet, emprat avui com a ornament per a
estovalles d’altar.

54.- der Congrés d’Art Cristia a Catalunya», La Veu de Catalunya, 30 d’octubre de 1913, p. 2.
55.- Segons Carmina Pairet, va localitzar aquesta peca al mercat d’antiquari ja muntada.
56.- Per a veure un autentic vel o mantellina de nivia de ret fi consulteu: <https://museu.arenysdemar.cat/ca/col.leccio/puntes-i-teixits/mant%C3%B3-de-n%C3%BAvia-0>
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VESTIT DE NUVIA

En aquest vestit de navia, un disseny de Nina Balmes per
a L’Arca Barcelona, cal destacar a banda del brodat de la
part central del cos —fond de bonnet—, el ret fi emprat en els
tirants.” Es tracta d'una mostra del més tipic ret fi —amb tots
els punts caracteristics—, a base de formes geometriques. El
disseny és una derivacié del popular motiu conegut com a
campanar de Sant Iscle. Unes matrius per a aquesta punta,
molt popular —i que trobem localitzada ja sigui en indu-
mentaria com en parament— han estat localitzades al Museu
d’Arenys de Mar.

57.- En aquestes col-leccions, les descendents de la casa Hijos de R. Vives segueixen la
tradicié comercial familiar de confeccionar aixovars de nivies -mocadors, mantellines,
vels...—, tot muntant peces amb puntes que ja tenien en existéncia. Segons informacié de
Carmina Pairet.



FALDO DE BATEIG | GORRETA

Tot i que la majoria de peces mostrades a 'expo-
sicié pertanyin a I'ambit eclesiastic, el ret fi també
va aplicar-se a la indumentaria civil —especialment
femenina i infantil- i al parament de la llar. Els fons
del Museu d’Arenys de Mar sén plens de mostres
—en fil, perd també en matrius i patrons— que aixi
ho testimonien. Bon exemple d’aquest fet és aquest
fald6 i gorreta de bateig, excellent exemple del ret
fi tradicional practicat avui en dia, fet per la pun-
taire arenyenca Nuria Marot,”® reconeguda com a
mestra artesana des del 2006 per la Generalitat de
Catalunya. Els dissenys responen als motius de les
primeres peces de ret fi, a base de rocalles i formes
geometriques, totes fetes a partir del punt de teixit.

Cal destacar en aquest conjunt les puntes realitza-
des a partir de patrons originals de la Casa Castells
i els dissenyats i picats —a partir de les indicacions
de Marot— per la també arenyenca Gloria Bilbeny,

58.- Nuria Marot ha estat membre de la Junta de I’Associacié Catalana de
Puntaires, presidenta de I'Associacié de Puntaires Flor d’Alba d’Arenys de Mar,
directora del Seminari de ret fi impartit durant 15 anys al Museu d’Arenys de
Mar, directora del Taller de puntes Synera, conferenciant i coautora del llibre £/
ret-fi catala o puntes d’Arenys. El museu arenyenc conserva peces realitzades
per Marot com ara un mocador amb el campanar de Sant Iscle, fet per encarrec
de Jordi Palomer a partir d'un patré del taller Castells.




de les poques artesanes que enca-
ra practiquen aquestes dues arts.
Cal reivindicar la tasca dels dissen-
yadors i picadors ja que de la seva
bona feina en dependra el resultat
final en fil. Josep M. Pons i Guri ho
deixava ben clar: “La creacié d’'una
punta té com base primordial la la-
bor del projectista, part la més im-
portant del seu procés de produc-
ci6”.>? En parlar del picat diu: “Les
improvisacions dels nostres dies i
puntaires que pretenen passar-se
sense el técnic, tenen aci les seves
ensopegades. Que es tradueixen en
defectes en I'execucio de la punta”.®

Patr6 amb disseny de la Casa Castells picat per Gloria Bilbeny

Patrons amb disseny i picat de Gloria Bilbeny

59.- Josep Maria Pons Guri: Producci6 i comer¢ de puntes entre els segles XVIII i XIX», a Programa de Festa Major, Ajuntament d’Arenys de Mar, 1981, p. 3.
60.- Pel que fa a la transcendencia d’'un bon picat vegeu també: Pilar Huguet y Crexells: Historia y técnica del encaje, Madrid: Renacimiento, 1914, pp. 97-98.

Cataleg raonat de les peces exposades
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MOCADOR DE RET Fl

D’Arenys de Munt en sortiren
grans puntaires que amb els
seus dits realitzaren algunes de
les randes més delicades; recor-
dem, per exemple, el ret fi per
a les estovalles d’altar i per als
volants de l'alba i el roquet de
la capella de Sant Jordi, obra di-
rigida per la Casa Castells.®* En-
cara avui, aquest poble del Ma-
resme compta amb excel-lents
puntaires, expertes en el ret fi.
Una d’elles, Carmen Roig, auto-
ra d’aquest mocador de factura
impecable (nim. cat. 23), és una
reconeguda mestra artesana per
la seva habilitat i destresa® en el
trenat dels fils perod també per la
seva tasca pedagogica en diversos cursos de ret fi.

D’aquest mocador cal destacar-ne una particularitat
respecte al ret fi que es fa a Arenys de Mar; el fet al
poble d’amunt és molt més atapeit, més proxim a
les puntes o blondes de I'Arbog. De fet, els motius
florals de tota la peca —aixi com I'is dels guipurs—
son poc habituals d’aquesta tecnica. Lluny de ser

reprovable, aquests elements no fan res més que
enriquir i modernitzar el ret fi actual. Crear i innovar
—dues tasques en les quals destaca Roig— son basi-
ques perque aquesta tecnica continui essent practi-
cada i no es perdi.

61.- Joan Miquel Llodra: da fi d’'una época: les puntes de la Reial Capella de Sant Jordi, a Els Castells, uns randers modernistes, Museu d’Arenys de Mar, 2007, pp.

194-205.

62.- Carmen Roig ha guanyat diversos premis i mencions especials (a 'Arbog i a Barcelona, entre d’altres) amb les seves peces de ret fi.



MOCADOR DE RET Fl

Ja ho deia Pilar Huguet: “Catalufia es la re-
gion de Espania donde se han hecho, y aun
se hacen, los mejores encajes de blonda,
Chantilly, y de esa elegante y rica variedad
de encajes de hilo que llamamos encajes de
Arenys”.®* Encarregades de continuar amb
aquesta tradicié son les nombroses asso-
ciacions de puntaires del nostre pais. A la
d’Arenys de Mar, I’Associacié de Puntaires
Flor d’Alba, el ret fi hi té un paper desta-
cat. La puntaire Nuria Coll, una de les se-
ves membres, és I'autora d’aquest mocador
(num. cat. 24), el seu primer treball fet amb
aquesta tecnica, fa més de vint anys.

63.- Pilar Huguet y Crexells: Encajes de Arenys», a Historia y técnica del encaje, Madrid: Renacimiento, 1914, pp. 94-101.



ARMILLA DE PUNTES DE
COIXI, TECNICA MIXTA
CONTEMPORANIA

Com amb totes les tecniques, da-
vant de la practica del ret fi tro-
bem dues opcions: seguir amb la
tradicié —en tecnica i dissenys—
o apostar per I'experimentacio,
ja sigui recreant punts i maneres
de fer d’altres variants o amb I'iis
de nous materials i colors. Cap a
aquesta punta contemporania —a
la recerca de nous llenguatges
expressius— tendeixen algunes
associacions de puntaires —com la de les comarques
de Girona- o el Taller Randes®, sempre pero, tenint
la tradicié com a punt de partida.

D’aquests nous camins n’és un exemple aquesta
armilla, obra de la dissenyadora i puntaire Teresa
Julian -membre de Randes—. Pels motius represen-
tats —un dels quals el conegut popularment com
la guitarra (vegeu naim. cat. 11)- és facil de veu-
re que el ret fi antic és la inspiracié primera de
la peca. Un fons de tul tradicional i un altre de
reinterpretat —proxim al trencadis gaudinia—, sén

la base per als tipics d’aquesta tecnica com el punt
de teixit, el mig punt, els ullets, els punts d’esperit
i la filigrana. La tradicié com a base per a una peca
de disseny modern, adaptada a lactualitat, total-
ment portable i amb l'afegit trencador d’una nota
de color. Tres-cents anys després, el ret fi encara
pot formar part de la indumentaria femenina.

64.- Membres del Taller Randes, liderats per Nuria Martinez, han participat en els congressos de 'OIDFA (Organitzacié Internacional de Puntes al Coixi i I'Agulla), els
concursos de I'Associacié Catalana de Puntaires i diverses exposicions amb el Museu d’Arenys de Mar, el Centre d’Artesania Catalunya, I'’Associacié Kant in Vlaanderen
de Belgica, 'Associacié de Puntaires Sant Andreu i 'Associacié Grup de Puntaires de Sant Boi.



COIXi DE FER PUNTES AMB CORBATA DE RET FI

Adelaida Ferré va mostrar interes per qualsevol as-
pecte que estigués vinculat amb les puntes com ara
els estris emprats en la seva confeccio. El juliol del
1933, ingressava al Museu de les Arts Decoratives de
Pedralbes un destacable conjunt de material per a la
industria puntaire que, poc després, Ferré comentava
en un article. La folklorista i estudiosa de les pun-
tes comengava aquest estudi parlant dels coixins: “La
forma caracteristica del coixi de la nostra peninsula
ofereix a la puntaire més comoditat per al treball que
els de les altres nacions, pero té I'inconvenient que,
en arribar la labor a baix del dibuix s’ha de pujar
I'empatronada, o enriolar la punta (segons el lexic
puntaire), la qual cosa és dificultosa quan el plec o
embolic consta de molts boixets”.®

Efectivament, davant d’altres tecniques, el gran
nombre de boixets emprats en algunes mostres de
ret fi pot fer que pujar una coixinada sigui ben com-
plicat. El coixi de la mostra, amb un bell ret fi de
la Casa Castells —corbata que segons Marot també
podria fer-se amb Chantilly—, és propietat de la jove
puntaire Ona Curto (Arenys de Mar, 1988), membre
de I'Associacié de Puntaires Flor d’Alba, i exemple
de la continuitat d’aquesta técnica entre les noves
generacions. Ja ho deia Adelaida Ferré: “hem de
procurar que reneixin [les puntes i les blondes] i

som nosaltres, les catalanes, les que ho hem de fer,
car la nostra punta ha posat molt enlaire el nom
de la nostra industria nacional”.% Paraules del 1918
encara vigents.

65.- Adelaida Ferré: Estris per a fer punta de coixb, Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona, 41, octubre del 1934, pp. 318-324.
66.- Adelaida Ferré: da punta a Espanya», La Veu de Catalunya, 22 d’octubre de 1918, pp. 7-8.






Un mar de tul,
el ret fi o punta de Arenys

Traduccion al castellano



JOSEP Ma. PRUNA
Concejal de Cultura del Ayuntamiento
de Arenys de Mar

No hace muchos anos Arenys de Mar era cono-
cida por los encajes blancos que se realizaban
en sus talleres, unos encajes que llegaron a ser
conocidos como ret fi o encaje de Arenys. En es-
tos negocios se realizaban maravillosas piezas de
artesania: juegos de cama, panuelos, velos, man-
teles... que vestian los hogares y las iglesias. Esta
actividad comercial que fue desapareciendo a
mediados del siglo pasado nos ha dejado objetos
que forman parte de nuestra historia y de nuestro
patrimonio.

La exposicion Un mar de tul, el ret fi o punta
dArenys nos evoca aquellos afos, y a través de
piezas localizadas por toda Cataluna y también
en Andalucia podemos ver como se distribuyeron
los encajes de Arenys por todo el territorio. En un
mapa de la peninsula, que encontraréis en la pagi-
na 10 del catalogo, podéis ver la gran cantidad de
piezas localizadas, cosa que demuestra el éxito
de los encajes de Arenys.

Joan Miquel Llodra, estudioso y podemos afirmar
que apasionado del mundo de los encajes, ha
conseguido realizar un trabajo de sintesis, pero a
la vez preciso de la importancia de estos enca-
jes, tanto por su repercusion, como por su valor
estético. Podemos aprender a reconocer el ret fi
y descubrir aspectos tan interesantes como los
nombres populares que tenian algunos disefos: la
barca, la almarraja, el sepulcro... probablemente
herencia de los nombres que las mujeres que los
realizaban —las encajeras— les daban para identi-
ficarlos.

Todos los contenidos sintetizados en la exposi-
cion se desarrollan en el articulo Sobre el ret fi o
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encaje de Arenys: notas para futuros estudios, de
Joan Miquel Llodra, que insiste que este trabajo
ha de servir para situar nuestros encajes de igual a
igual con otros encajes europeos como el Chanti-
[ly, las blondas o los encajes de Lille, entre otros.
El articulo también muestra la importancia del ret
fi desde los inicios del siglo XIX y su presencia en
la bibliografia especializada, entre la que hemos
de destacar el trabajo realizado en 1999 por Nuria
Marot y Lola Simarro, El «ret-fi catala» o puntes
dArenys, impulsado por el anterior director del
Museu Mares de la Punta, Jordi Palomer.

Para conocer las similitudes del ret fi con otros
encajes europeos como son los encajes de Buc-
kinghamshire (Reino Unido) tenemos la suerte de
contar con la aportacién de Heather Toomer, una
de las grandes estudiosas de los encajes de nues-
tro continente, que ha colaborado en este catalo-
go con un articulo dedicado concretamente a los
encajes ingleses con fondo de tul, que presentan
similitudes con los encajes de nuestro territorio y
muchos otros paises europeos.

El articulo de la directora del Museu d’Arenys de
Mar, Neus Ribas, analiza unos objetos que nos
permiten estudiar los gustos de la clientela y la
evolucion de los diferentes estilos de los encajes,
nos referimos a los muestrarios textiles que con-
serva el Museu d’Arenys de Mar de las diferentes
empresas de encajes artesanos de nuestra villa.

La infinidad de encajes artesanos que se conser-
van en nuestro museo han sido realizados por
manos femeninas, y en homenaje a estas trabaja-
doras anénimas —las encajeras— esta dedicado el
articulo que escribe Montserrat Viader, historia-
dora del arte que nos explica como se adquirian
los conocimientos de este oficio, muchas veces
de madres a hijas.

El dltimo apartado, el catdlogo razonado de las
piezas que se exhiben en la exposicion, de nuevo
escrito por Joan Miquel Llodra, va mas alla de la
propia descripcion de cada pieza y es un estudio
en muchos casos de los disenos y proyectos que
han permitido crear estas piezas, la mayoria de
los cuales se conservan en el Museu d’Arenys de
Mar. Y es en este punto donde hemos de recono-

cer la labor de todas las instituciones y particu-
lares que han cedido piezas para la exposicion y
que las conservan para futuras generaciones.

Para acabar, hemos de hacer extensivo nuestro
agradecimiento a todas las personas que han
participado en este catalogo: autores y autoras,
fotdgrafas y fotografos, disenador, correctora...
gracias a su labor que ha coordinado la direccion
del Museo tenemos en nuestras manos un traba-
jo dedicado a unos encajes muy apreciados por
la gente de Arenys de Mar, y también por todas
las personas que aprecian esta artesania del en-
caje. Os animo a leer atentamente este catalogo
y seguir trabajando para poner en valor este pa-
trimonio.



JOAN MIQUEL LLODRA
Licenciado en Historia del Arte

El ret fi, también denominado ret fi catala, blon-
da de fil, encaje o blonda de Arenys, es un en-
caje de bolillos —es decir, realizado a partir del
trenzado del hilo de los bolillos— de compleja
ejecucion, elaborado, por lo que indica la do-
cumentacion, desde finales del siglo XVIIl2 Por
técnica, y en algunos casos por estética, presenta
muchas similitudes con otros encajes de bolillos
europeos de fondo de tul, como los de Lille, los
de Chantilly, el encaje de Flandes, el Tender, el
Valenciennes, la blonda, el Northampton y el Po-
ttekauten holandés.

1.- Jordi Palomer: Uns randers arenyencs: la familia Cas-
tells, 1862-1962, Arenys de Mar, 1994, p. 14. En la ficha
técnica de las fotografias de la exposicion de encajes
y abanicos de 1922, conservadas en el Arxiu Mas y rea-
lizadas seguramente por la historiadora de los encajes
Adelaida Ferré, los ejemplares de ret fi son definidos
como “blonda de hilo conocida también con el nombre
de ret fi catalan”.

2.- Francisco de Zamora habla en el Diario de los Viajes
hechos en Catalura (1787) de los “encages finos y blon-
das” realizados en Matar6 y de las “blondas y encages”
de Arenys. No disponemos, a pesar de todo, de fuentes
graficas para saber a qué hacen referencia estos términos.

3.- Para conocer la variedad de encajes europeos con
fondo de tul consultad OIDFA, Point Ground Lace: Lace A
European Network (2007). Ver también el articulo de Hea-
ther Toomer en este catalogo: «Los encajes de fondo de
tul ingleses en contexto». Por otra parte, Adelaida Ferré,
en su labor como folklorista, recogié la siguiente tradicion
popular: “asi como los encajes finos —por ejemplo, el ret
fi'y la blonda— eran los de la Virgen Maria, los realizados
con hilos gruesos —como los guipures— eran los encajes
de bruja’ Ver Adelaida Ferré: «Les puntes al coixi», Arxiu de
tradicions populars catalanes 1,1929, pp. 298-301.

En Cataluna, la industria de los encajes artesanos
dio excelentes productos en seda; la blonda, de
fama internacional, es un claro ejemplo de ello. A
diferencia de otros encajes también denominados
finos, el ret f1 utiliza exclusivamente el hilo de lino
o de algodon —blanco o crudo—, mucho mas re-
sistente, facil de trabajar y —posteriormente a su
confeccion— limpiar, planchar y almidonar. Aqui
tenemos las razones para la buena acogida de este
tipo de encajes en todas sus aplicaciones.*

En la zona geografica donde tradicionalmente
se confecciond —en la franja comprendida entre
Premia de Mar y Sant Feliu de Guixols (la antigua-
mente conocida como la Costa de Llevant), aun-
que también se podria incluir [Arbog— fueron los
dos Arenys —el de Mar y el de Munt— los que des-
tacaron no Unicamente por su produccién sino
también por el comercio y la exportacién.® Aqui
tenemos, posiblemente, su nombre de origen
toponimico —encaje de Arenys—, asi como suce-
de con tantos otros encajes: Valenciennes, Lille,
Burano... Respecto al término ret fi, podria haber
surgido de las propias encajeras: procederia de la
derivacion del patréon de ret fina, en referencia a
la finura del tul caracteristico de esta técnica.®

A pesar de tratarse de unos encajes periféricos
—ya sea por el area de produccién como por el
lugar secundario que, en términos generales, ocu-
paba en el mercado internacional de encajes—, el

4.- Aunque a partir de la segunda mitad del siglo XVlil el
algoddn empez6 a adquirir importancia —su flexibilidad
simplificaba el tejido—, el lino fue tradicionalmente el
hilo mas utilizado en los encajes catalanes, dominando
el mercado hasta los anos treinta del siglo XX. Aunque
algunos hiladores catalanes disponian de materiales de
calidad y finura, el mejor lino se adquiria en Francia,
Bélgica, Alemania, Inglaterra e Irlanda, hecho que en-
carecia el producto final, ya de por si poco asequible.
Anna Maria Simon —fundadora de la Casa Castells—, ya
en el dltimo tercio del XIX, trabajaba los encargos mas
importantes con lino aleman e irlandés.

5.- Ver el estudio de Montse Viader en este catalogo:
«Los encajes de bolillos en Arenys de Munt: del apren-
dizaje a la maestria».

6.- Nuria Marot y Lola Simarro: El «ret-fi catala» o punta
dArenys, Arenys de Mar, 1999.

ret fi disfruto de un éxito comercial considera-
ble en toda la peninsula y América del Sur a lo
largo del siglo XIX y principios del XX. De este
hecho nos dejan testimonio las piezas que, cada
vez mas, van siendo localizadas en diferentes lu-
gares, en colecciones privadas, museos o centros
religiosos (fig. 1). Aun asi, respecto a su estudio y
presencia en la bibliografia internacional relativa
a los encajes, el ret fi adn es bastante desconoci-
do, siendo considerado en el catalogo de algunos
MUSEOS europeos y americanos Como una técnica
francesa o una blonda. A pesar de estar referen-
ciado en algunos clasicos de la historiografia de
los encajes,’” no fue hasta 1999 cuando aparecio
la primera monografia dedicada a la técnica que
nos ocupa: El «ret-fi catala» o punta dArenys® Es-
crito por Nuria Marot, maestra encajera artesana,
y Lola Simarro, con dibujos y esquemas de Pilar
Bregante, el libro materializaba el deseo de Jordi
Palomer (1918-1999), primer director del Museu
Mares de la Punta, de recuperar y reivindicar esta
variante (fig. 2).

El ret fi mas “candnico” presenta unos puntos de-
terminados que lo hacen facilmente identificable,
aunque su aparicion en una misma pieza dependa
de la época de la confeccién, del capricho de su
proyectista y, por qué no, de la voluntad y destre-
za de la encajera. De la habilidad de los dos dlti-
mos —en el picado de los patrones y en la ejecu-
cion de la pieza, respectivamente— dependera la
calidad del producto final. Asi, sobre un fondo de
tul de grafico hexagonal® (1), salpicado por el ca-
racteristico punto de espiritu o mosqueta (mosca
pequena) (2), se van dibujando los motivos de-

7.- Ver: Pilar Huguet: Historia y técnica del encaje, 1914,
pp. 94-101, y Florence Lewis May: Hispanic lace and lace
making, 1939, p. 283.

8.- Es en el catalogo LEurope de la dentelle, de Martine
Bruggeman, 1997, donde, por primera vez, el ret fi recibe
cierto reconocimiento, considerado una variante de la
blonda proxima a los encajes de Lille. Ver el capitulo
«Les regions dentellieres espagnoles au XIXe siecle: Ca-
talogne».

9.- £l Museu de Arenys de Mar conserva numerosas
plantillas de fondo de tul utilizadas por la Casa Castells.
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corativos, con punto entero —también conocido
como punto tejido— (3) o medio punto® (4), perfi-
lados todos con un hilo mas grueso denominado
torzal (5). Algunos de estos motivos pueden ir
reseguidos de ojetes (6) y rellenados con el punto
de filigrana —denominado en algunos lugares ga-
vatx, estrellat o cairat—y que puede ser llena (7)
o vacia (8) (fig. 3).

Aungque a partir de la segunda mitad del siglo XIX
el ret fiempezo a utilizar disenos de tipo floral de
representacion naturalista (nim. cat. 3) —segura-
mente por influencia de otros encajes europeos
de mucha aceptacion (fig. 4)-, su ornamentacién
mas caracteristica son unos motivos de inspira-
cién vegetal, mineral, geométrica o abstracta, en
forma de rocalla, bien presentes en otras artes
del siglo XVIIl como son la escultura o a orfebre-
ria (nam. cat. 8). Es preciso senalar que, en con-
tadas excepciones (ndm. cat. 15), la presencia de
figuracion humana y elementos arquitectonicos,
a diferencia de otras técnicas, es casi nula. El pa-
recido de algunos de estos motivos con objetos
materiales hizo que pronto, entre las encajeras y
comerciantes de encajes, se forjase una termino-
logia de caracter popular referida a algunos dise-
nos que, con diversas variantes dependiendo del
lugar de produccion, se ha transmitido oralmente
de generacion en generacion." La documentacion
de archivos —especialmente los inventarios de la
Casa Castells—" aporta mucha informacion so-
bre esta rica nomenclatura artesana aunque, en

10.- El medio punto —de dificil limpieza y manteni-
miento— no esta presente en el ret fi mas antiguo; fue
anadido posteriormente, seguramente para conseguir
efectos cromaticos que acercaran estos encajes a otros
mas en boga.

11.- Algunos ejemplos son: la barca, ['enjardinat (enjardi-
nado), [animeta (el alma pequena), el piny? (el pindn), la
parra, el campanar xic (el campanario pequeno), [anell
(el anillo), la serp de sant Pol (la serpiente de Sant Pol),
['ancora petita (el ancla pequena), el sepulcre (el sepul-
cro), lalmorratxa (la almarraja), el campanar de Sant
Iscle (el campanario de Sant Iscle)...

12.- La mayoria de informacion administrativa referente
a esta casa de encajeros de Arenys de Mar se conserva
en el Arxiu Historic Fidel Fita de Arenys de Mar.
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la mayoria de casos, la ausencia de imagenes o
descripciones no nos permite encontrar su equi-
valencia en hilo® (fig. 5).

El ret fi estuvo presente en muchos hogares de las
clases altas: en el ajuar doméstico —en juegos de
cama, servilletas, manteles..— (ndm. cat. 4) y en la
indumentaria —mantillas, pollitas, velos, cuellos,
punos, lenceria..— (ndm. cat. 8). A pesar de esto,
Su Uso se vio restringido a ocasiones y usos deter-
minados ya que la finura del tul los convertia en
unos encajes delicados tanto en las camas como
en la mesa, ambitos en los que los guipures, de
hilos mas gruesos, eran mas resistentes. En los
panuelos de gala, junto con los abanicos —com-
plementos indispensables en el atavio personal
de las mujeres de las clases altas de los siglos
XVIIl'y XIX— fue donde el ret fi encontré su mejor
escaparate. Hasta hace poco, los panuelos de ret
fi fueron un elemento indispensable en cualquier
ajuar femenino, y un regalo habitual en la primera
comunion o la boda (ndm. cat. 5).

Aunque estos tipos de encajes también se aplica-
ron a la indumentaria de tipo civil, principalmen-
te infantil y femenina, los ejemplos mas bellos
conservados los encontramos en la vestimenta li-
turgica —sobre todo en volantes y punos de albas,
roquetes y sobrepellices—, asi como en el ajuar
del altar. Con ret fi se confeccionaron algunas de
las que hoy podemos considerar obras maestras
en este arte textil: citemos, por ejemplo, el alba
para el obispo Morgades al tomar la catedra bar-
celonesa en 1899 (fig. 6), o los manteles de altar, el
alba y el roquete para la capilla de Sant Jordi del
Palacio de la Generalitat, entre 1928 y 1930, de-
positados y expuestos actualmente en el Museu
d'Arenys de Mar*

Los motivos que explican la desaparicion —a ve-
ces fisica y otras, Ginicamente visual— de los enca-
jes en el ambito eclesiastico son varios. Ademas

13.- Jordi Palomer: Uns randers arenyencs..., pp. 27-33;
Neus Ribas: «Els noms populars de les puntes», Data-
textil, 28, 2013.

14.- Jordi Palomer: Uns randers arenyencs..., pp. 69-74

de la destruccion sufrida durante los episodios
bélicos que afectaron al pais (nam. cat. 19), hay
que tener en cuenta también la austeridad en la
indumentaria y los ornamentos impuestos por
el Concilio Vaticano II* Muchas de estas piezas
fueron retiradas de la celebracion litirgica: las
que no fueron tiradas permanecen guardadas en
los armarios de las sacristias (nam. cat. 7) o, en el
mejor de los casos, expuestas al publico en las
vitrinas de un museo (ndm. cat. 9).

Desde finales del siglo XIX, los encajes atrajeron
la atencion de coleccionistas y amantes del patri-
monio, los cuales vieron en ellos una expresion
mas, bien paradigmatica, de los bellos oficios y las
manufacturas preindustriales del pais. Si bien los
franceses, belgas e italianos, especialmente los
mas antiguos, eran su principal objetivo, a princi-
pios del siglo XX se aprecia un mayor interés por
los autoctonos catalanes: del denominado punto
de Cataluna —a base de calados y deshilados— al
ret fi o encaje de Arenys. Asi se constata reali-
zando el inventario de colecciones como la de la
encajera Rosa Creixells (1840-1914), la folklorista
y estudiosa de los encajes, Adelaida Ferré (1881-
1955),% los comerciantes de encajes Fiter y Cas-
tells” la escritora y promotora de la educacion
femenina, Francesca Bonnemaison (1872-1949)®
o la del escendgrafo Oleguer Junyent (1876-1956)
(ndm. cat. 1y 2), entre otros.

Hoy, muchas de estas colecciones se conservan
en museos publicos. La mas importante de ret
fi en Cataluna, por la calidad y variedad de los
ejemplares —ademas de por el nimero de pa-
trones, disenos y muestrarios conservados— se

15.- Ver el capitulo VII del Concilio Vaticano II, apar-
tado 124.

16.- Algunos ejemplares de ret fi de Adelaida Ferré se
encuentran hoy en el Museu del Disseny de Barcelona.

17.- Algunos encajes de la coleccion Castells fueron ex-
puestos en la muestra de encajes y abanicos celebrada
en casa de Isabel Llorach organizada por el FAD en 1922.
Se conservan imagenes de ello en el Arxiu Mas.

18.- Coleccion conservada en el Museu de Arenys de
Mar.



encuentra en el Museu de Arenys de Mar. En el
legado de Frederic Mareés, origen de este museo
en 1983, ya constan catorce piezas de ret fi, un
conjunto ampliado posteriormente con compras
y donaciones de particulares y diversas institu-
ciones.” Es preciso mencionar también los ejem-
plares conservados en el Museu del Disseny de
Barcelona, procedentes en buena parte del efi-
mero Museu de les Puntes de Barcelona (ndm.
cat. 11,12y 13) (fig. 7)-* El Museu Textil de Terrassa
es otro de los museos catalanes con interesantes
muestras de ret fi.”

No corren buenos tiempos para los encajes ar-
tesanos. Unos precios poco competitivos, una
moda cada vez mas efimera o la imposicion de
productos mecanicos de gran calidad son algu-
nos de los aspectos que explican la poca salida
comercial de esta variante del tejido. Con todo,
aun asi, quien busque la excelencia del producto
y la sostenibilidad de la materia encontrara en
algunos emprendedores la voluntad de apostar
por estos encajes autoctonos, tan nuestros (ndm.
cat. 21). Buscar nuevos disenos y nuevas aplicacio-
nes, ademas de llevar a cabo buenas campanas
de marketing, pueden ser la clave para el resurgi-
miento de una industria artesana centenaria que
se resiste a desaparecer (nim. cat. 25).

A pesar de haber perdido la funcién y el valor
econdmico y simbolico, el ret fi conforma hoy en
dia una parte mas de nuestro patrimonio cultu-
ral, artistico y etnografico, un simbolo de nuestra

19.- Ademas de fragmentos y tiras de diversas medidas,
el Museu de Arenys de Mar conserva delicadas piezas
de indumentaria y ajuar del hogar: mantillas, cuellos
para vestidos femeninos e infantiles, gorros de nino, pu-
nos, juegos de cama, panos de extremauncion, manteles
de altar, albas, roquetes, etc.

20.- Imagenes conservadas permiten conocer o que se
exhibia en sus vitrinas; en la XllI, por ejemplo, se expo-
nian diversos fragmentos y guantes de ret fi; en la XVI se
mostraba una fantastica mantilla de la misma técnica.

21.- Una buena muestra es el juego de cama (ndm. inv.
23125), con bordados y encajes de ret fi en la sabana
y los cojines, que fue premiado en la IV Exposicion de
Bellas Artes e Industrias Artisticas de Barcelona en 1898.

identidad. Documento historico y artesano adn
vivo (ndm. cat. 22, 23 y 24), los encajes de Arenys
reafirman a nuestro pais como abanderado entre
los principales centros productores de encajes de
Europa. Del estudio, documentacion y difusion
de estos encajes dependera otorgarle la misma
categoria de la cual disfrutan hoy otras técnicas
tan conocidas y apreciadas, en el ambito comer-
cial y en la historiografia, como el Chantilly, el
Alengon, la Duquesa de Bruselas o la misma blon-
da catalana y espanola. iSeguimos!

NEUS RIBAS SAN EMETERIO
Directora del Museu d’Arenys de Mar

Los muestrarios textiles son los libros donde se
recogian las muestras que producian las empre-
sas del sector, y muchos se conservan en museos
catalanes.' En el caso de los encajes artesanos, se
encuentran en el Museu d’Arenys de Mar y todos
ellos pertenecen a empresas locales,” con un to-
tal de veintiocho muestrarios de mediados del
siglo XIX hasta la segunda mitad del XX, que son
una excelente herramienta para conocer los gus-
tos de la clientela y la evolucion de los disenos
en este periodo.

La mayoria de muestrarios proceden de la Fabrica
de Blondas y Encajes Castells (fig. 1), con un to-
tal de veinte muestrarios con muestras de encaje
o bien con fotografias, tres de ellos de la Casa
Artigas. De la empresa Cosso se conservan ni-
camente las [aminas de cartén con las muestras,
desconocemos si se debe al hecho de que se do-
naron al Museu Municipal Fidel Fita en los anos

1.- El Museu Teéxtil de Terrassa conserva muestrarios
de diversas tipologias: lana, algoddn, seda e hilaturas;
el Museu de Sabadell redne un importante fondo de
muestrarios de las industrias de la ciudad y el Museu de
I'Estampaci6 de Premia de Mar conserva en sus fondos
muestrarios de estampacion.

2.- Arenys de Mar fue durante siglos una poblacion pio-
nera en los negocios de encajes artesanos que se inicia-
ron a finales del siglo XV y se mantuvieron de manera
continuada hasta los anos sesenta del siglo XX. En el
ultimo cuarto del XIX, a pesar de que el nimero de ne-
gocios sufrié una caida en toda Cataluna, Arenys de Mar
mantuvo la actividad con empresas de prestigio como
la Casa Castells, que convirtieron los encajes de Arenys
en una referencia en toda Espana.
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60 del siglo XX de esta manera o bien en la insta-
lacién de la sala 2 del Museu Mares de la Punta se
decidio extraerlas de los libros. Finalmente, de la
familia Doy se conservan ocho pequenos libros.

Curiosamente el ret fi no es el tipo de encaje mas
representado en estos muestrarios. Una razén es
probablemente la dificultad en su realizacion, asi,
en los muestrarios encontramos mayoritariamen-
te trabajos de una ejecucion mas sencilla: guipu-
res, encajes geométricos y trabajos con fondos a
base de trenzas inspirados en el encaje de Le Puy.
Un segundo factor probablemente son los cam-
bios en los gustos de finales del siglo XIX.

La mayoria de muestrarios de la empresa Doy
contienen pocas muestras,’ pero todas incluyen
ret fi, principalmente de estilo clasico con los di-
senos populares como: [almorratxa (la almarraja),
el raim (las uvas), el sombreret (el sombrerito), el
campanar de Sant Iscle (el campanario de Sant
Iscle).. como se puede ver en los objetos nam.
17 y 18 del catalogo. También encontramos el ret
fi mas floral destinado a complementos para la
indumentaria femenina.

De la empresa Cosso* se conservan un total de
591 muestras de encajes. La mayoria son muestras
de técnicas sencillas, pero también encontramos
otras de cierta complejidad como el Lille o el Va-
lenciennes, de procedencia francesa con fondos
de tul y que las encajeras catalanas sabian reali-
zar perfectamente. Todas las piezas son de color
blanco y de algodén o lino, no hay ningun trabajo
realizado en seda.®

3.- Los origenes de la empresa parece que los podemos
situar a partir de 1870, dirigida por Manuela Fita de Doy.
Eloi Doy, su marido, se haria cargo del negocio de 1876 a
1880 y la empresa debio continuar en manos de la hija,
Angela Doy Fita, entre 1900 y 1912.

4.- Los origenes de la Casa Cosso se remontan a 1779.
Gaetano Cosso se instald en Arenys de Mar para traba-
jar en el negocio de las medias. Sus herederos mantu-
vieron esta actividad combinada con los negocios de
encajes artesanos hasta el dltimo cuarto del siglo XIX.

5.- Los trabajos en seda estaban destinados a la indu-
mentaria femenina, principalmente para la realizacion
de mantillas.
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Entre las muestras de ret fi encontramos un to-
tal de 21 disenos diferentes, algunos con formas
geométricas que incluyen los motivos populares,®
pero también otros con elementos florales. En al-
gunas de las muestras no se encuentra uno de los
puntos caracteristicos del ret fi: la filigrana; se tra-
ta de piezas mas estrechas con pequenas flores y
fondo de tul con puntos de espiritu, mas sencillas
y probablemente también mas econdmicas.

Hemos detectado coincidencias entre muestras
de la empresa Cosso, de la Casa Castells y en pie-
zas finalizadas. Este es el caso de un diseno en
forma de U que se va reproduciendo formando
una linea que imita una cadena. Encontramos
este encaje en el pano de extremauncion ndm.
reg. 17545 del Museu de Badalona (ndm. cat. 14) y
en un roquete con ndm. reg. 1065 del Museu de la
catedral de Girona. Una variacion de este diseno
aparece en un fragmento conservado en la colec-
cion de Oleguer Junyent (ndm. cat. 1) (fig. 2).

Una segunda similitud la encontramos en la
muestra con el ndm. reg. 971 de la empresa Cosso.
De la Casa Castells se conservan los disenos para
los patrones de este encaje, que encontramos
aplicado en la blusa de ret fi (ndm. cat. 19) y un
alba que se conserva en el Museu d'’Arenys de Mar
realizada por la encajera Teresa Alsina para su hijo
Josep Palomer entre los anos 1903-190¢ (fig. 3).

La empresa Artigas fue, junto con la Casa Castells,
una de las mas reconocidas del primer cuarto del
siglo XX.2 Los muestrarios conservados en el mu-
seo corresponden al periodo 1914-1920. Curiosa-
mente, estos muestrarios no contienen muestras

6.- Sobre estos nombres populares ver el articulo de
Joan Miquel Llodra en este mismo catalogo.

7.- El alba con el nam. 96 <https://museu.arenysdemar.
cat/ca/col.leccio/puntes-i-teixits/alba-21> se puede
contemplar en la exposicion permanente del Museu
Marés de la Punta.

8.- La empresa al parecer fue fundada en 1801. En 1887
los Artigas se trasladaron a la casa de la Riera nam. 76,
donde iniciaron una segunda etapa dirigida por Rosa
Munoz Fontrodona. Los hijos del matrimonio, Jaume y
Josep Artigas, mantuvieron el negocio como Hijos de
Rosa Muroz entre 1914-1920.

de ret fi, pero la presencia de muestras de blonda
para mantillas indicaria que la empresa podia rea-
lizar piezas de técnicas complejas como el ret fi
o lablonda’

En el caso de la Casa Castells,” el ret fi representa
una parte muy pequena de toda la gran variedad
de disenos, y se encuentra principalmente en los
muestrarios del periodo que corresponde a la
primera generacion (1862-1903), cuando el nego-
cio estaba en manos de Anna Ma. Simén y Maria
Castells. Durante la etapa en que la empresa es-
tuvo dirigida por los hermanos Joaquim y Maria
Castells" la renovacion estilistica realizada por
Maria evoluciond hacia un tipo de encajes de
inspiracién modernista que requeria técnicas mas
sencillas y efectistas.

Algunas de las muestras del ret i mas clasico
debian ser anteriores a la fundacion de la Casa,
probablemente las aporté Anna Ma. Simén que
procedia de una familia de dibujantes de enca-
jes.? Encontramos ejemplos en el muestrario con
el ndm. reg. 2998, con muestras que coinciden
con otras de la Casa Doy, como por ejemplo una
representacion de la almarraja y otra de la pata
con el nim. 9996.10.61 (fig. 4).

La Casa Castells era conocida por la innovacién
en sus disenos, este seria el caso de uno realiza-

9.- En el articulo de Joan Miquel Llodra incluido en este
catalogo se hace referencia a las similitudes técnicas y
de estilo entre la blonda y el ret fi.

10.- La empresa fue fundada en 1862 por el matrimonio
formado por el mataronino Maria Castells i Diumero y
la arefiense Anna Maria Simon, y se mantuvo hasta 1962
siempre en el ambito familiar a través de 3 generacio-
nes.

11.- Sobre el estilo modernista de la Casa Castells, Llo-
dra publico el libro Els Castells, uns randers modernis-
tes, Museo de Arenys de Mar, 2007, <http://museu.
arenysdemar.cat/ca/publicacions/els-castells-uns-ran-
ders-modernistes>

12.- En 1928, un articulo en la revista llustracion Hispa-
noamericana sobre la Casa Castells hace referencia a la
actividad de sus antepasados como dibujantes de enca-
jes. Segun el articulo, entre los dibujos habia una banda
para el rey Carlos IV y una estola para el papa Pio VII.



do por Maria Castells y Anna Ma. Simon en 1877
con el nombre de Mort i passio (Muerte y pasion),
nam. cat. 16, del cual se conserva una muestra en
el muestrario 3004. Este volante incorporaba
los simbolos de la pasion de Jesucristo y lo en-
contramos aplicado en diversas piezas del ajuar
litdrgico como el pafno de extremauncion nam.
9476, que se conserva en el Museu d’Arenys de
Mar (fig. 5).

En los muestrarios de la Casa Castells no encon-
tramos los disenos de ret fi que se realizaron para
los panuelos de ceremonia,® trabajos realizados
entre 1862-1888, probablemente porque debian
ser encargos del cliente final*

Del estudio de estos muestrarios podemos ex-
traer algunas conclusiones sobre los disenos del
ret fi de Arenys de Mar: la existencia de una tipo-
logia de disenos que coincidian en diversas em-
presas, muy probablemente realizados a media-
dos del siglo XIX, y la progresiva desaparicion del
ret fi en los muestrarios comerciales a partir del
primer cuarto del siglo XX. Este hecho se explica-
ria probablemente porque el ret fi era un encaje
muy costoso y principalmente destinado al ajuar
litdrgico o para encargos concretos. Los cambios
de tendencias en la moda del primer cuarto del
siglo XX con la incorporacion de disenos de esti-
lo modernista explica la pérdida de presencia de
estos encajes en los muestrarios comerciales de
las empresas de Arenys de Mar.

13.- Hasta el primer cuarto del siglo XX un elemento
imprescindible en las ceremonias matrimoniales es el
panuelo de ceremonia, de color blanco y con las ini-
ciales de la novia bordadas. En diferentes colecciones
publicas y privadas encontramos diversos modelos de
estos panuelos de disenos florales con encaje de ret fi
que se realizaban en la comarca del Maresme.

14.- En las colecciones del Museu d'Arenys de Mar se
conservan seis panuelos de diferentes procedencias
con disenos de la Casa Castells. Algunos se pueden ver
en la web del Museo: <http://museu.arenysdemar.cat/
ca/listats/tota-la-col.leccio?fulltext=1720&feld _co-
leccions=1>

MONTSE VIADER | CROUS
Licenciada en Historia del Arte

Cuando se habla del pueblo de Arenys de Munt
y queremos destacar alguin aspecto que le con-
fiera identidad propia, se ha de hablar de los
encajes de bolillos. Estos han tenido un papel
importante en la incorporacién de las mujeres al
mercado laboral. Fue una actividad que se desa-
rrollaba mayoritariamente en el entorno familiar,
tanto en los hogares como fuera de ellos —en la
calle— cuando el tiempo lo permitia. Estos traba-
jos siempre realizados con pulcritud y perfeccion
forman parte de la tradicion y de la cultura del
pueblo de Arenys de Munt.

En Cataluna desde la época medieval encontra-
mos algunos negocios regentados por mujeres,
mayoritariamente vinculados a los tejidos, so-
bretodo la confeccion de vestidos o comple-
mentos para estos. Muchas de estas activida-
des productivas escapaban a la regulacion de
los gremios —desde su aparicion en el siglo XIV
se puede comprobar que los mejores oficios o
cargos estaban reservados a los hombres— asi
la produccién de encajes de bolillos, realizados
por encajeras y que los comerciantes de encajes
o merceras vendian, no estaba regulada y favore-
cié negocios, muchas veces familiares, que eran
la base de esta economia sumergida.

Sera ya entrado el siglo XVI cuando en el entorno
de la ciudad de Barcelona, desde el Baix Llobregat
hasta a Selva se desarrollaron centros de produc-
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cién de encajes. El uso de los encajes de bolillos
y también de aguja para ornamentar los vestidos
de las clases altas se generalizd, incorporandose
también al vestuario religioso, complementos
para el hogar y ajuares de novias. A partir del si-
glo XVII su uso se generalizd y las aplicaciones de
encajes tanto en la indumentaria femenina como
masculina se multiplicaron y llegé a hacerse un
uso excesivo en cuellos, punos, lazos, corbatas y
complementos, lo cual hizo que las autoridades
promulgasen una serie de pragmaticas sanciona-
doras —en los anos 1600, 1611 0 1623 entre otras—
para regular su uso.

A lo largo del siglo XVII se encuentra documenta-
cioén, basicamente registros de los comerciantes
de encajes, donde se especifica que habia mu-
chas mujeres que se dedicaban a realizar encajes
de bolillos. Estas encajeras, muchas de ellas ano-
nimas, si que se especifica de donde eran y los
pueblos de Arenys de Munt, Arenys de Mar, Canet
de Mar y Caldes d'Estrac aparecen a menudo. Es
conocido que el viajero y reportero Francisco de
Zamora en su libro Diario de viajes hechos en Ca-
talunya, realizado entre 1785 y 1790 por encargo
del rey Carlos Ill, explicaba cémo veia realizar
todo tipo de encajes de bolillos a su paso por los
pueblos de Cataluna, y en concreto hablaba de
Arenys de Munt. De sus encajeras decia que eran
de todas las edades, mayoritariamente de clase
social trabajadora y que con su trabajo contri-
buian a la economia doméstica (fig. 1). Realizaban
todo tipo de encajes de bolillos y blondas desde
las mas finas, como el ret fi, pasando por los gui-
pures y los encajes geométricos. En 1698 en los li-
bros de contabilidad del comerciante Joan Clavell
se mencionaban las encajeras de Arenys de Munt.

En la costa del Maresme, también denominada
costa de Levante, a partir del siglo XVIIl se con-
solidd el comercio de encajes. Es en esta época
cuando las encajeras empezaron a bautizar los
puntos que realizaban para identificarlos, pero,
segun los pueblos algunos de estos nombres va-
riaban y muchos de ellos se han perdido. Algunos
tienen nombres tan curiosos como: la serpeta (la
culebra), el campanar de Sant Iscle (el campanario
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de Sant Iscle), el gra dordi (el grano de cebada), la
ploma (la pluma), [oliva (la aceituna), el cargol (el
caracol), la palma, la petxina (la concha), la barca,
la flor d'ametller (la flor del almendro), el cul de
gallina (el culo de gallina), el sepulcre (el sepul-
cro), els mirallets (los espejitos), la pota (la pata),
la copa, etc.

Las encajeras aprendian a realizar encajes de boli-
llos en el ambito familiar, las abuelas y las madres
eran las encargadas de trasmitir su saber a las hi-
jas y las nietas (fig. 2). En el mejor de los casos
algunas aprendian a hacerlo en las escuelas para
chicas que se empezaron a implantar con la llega-
da a Cataluna de monjas francesas exclaustradas
a finales del siglo XVIII. Este hecho marca el inicio
de una evolucién de los contenidos escolares,
que se hacen mas académicos e incluyen: gra-
matica castellana y francesa, geografia e historia,
las reglas basicas de matematicas y algunas otras
ciencias. La educacion tenia dos lineas, una mas
tradicional, en la que se preparaba a las chicas
como amas de casa y madres de familia, y otra
mas ilustrada donde se ofrecia una educacion
que facilitaba la entrada de las mujeres en el am-
bito laboral.

En 1778 se dictd una nueva normativa donde se
indicaba que los gremios aprobaban la ensefanza
de oficios a las ninas, eso si, siempre y cuando se
tratase de trabajos que fueran compatibles con su
condicién femenina y los productos resultantes
de estas actividades se pudieran comercializar. En
otro decreto de 1784 se establecio que las muje-
res podian trabajar para otras personas

El trabajo de las encajeras, mayoritariamente
realizado en el entorno familiar, era considerado
como trabajo doméstico y de esta manera fue
excluido de la proteccion laboral. A las mujeres
y las ninas que haciendo encajes trabajaban mu-
chas horas, mal pagadas y en unas condiciones
laborales precarias, se les exigia unos trabajos
finos, pulidos y de gran calidad, el beneficio de

1.- Jordi Monés: Formacio professional i desenvolupa-
ment economic i social catala (1714-1939), Barcelona:
Institut d'Estudis Catalans, 2005.

los cuales se lo llevaban los intermediarios: los
comerciantes o merceras. Estos eran los que dise-
naban los dibujos, picaban los patrones y también
los vendian, suministraban los hilos —algodon o
seda- y las agujas, y finalmente vendian los en-
cajes por piezas o0 por metros en sus negocios o
directamente a los clientes que habian realizado
el encargo.

Las encajeras de Arenys de Munt trabajaron a lo
largo de los anos para diversos comerciantes de
encajes. Uno de ellos fue Josep Fiter; de su ta-
ller surgieron piezas tan espectaculares como el
alba de blonda y Chantilly para el Papa Ledn XIll.
Otra empresa destacada fue la familia Castells de
Arenys de Mar. A partir de 1862, Maria Castells
i Diumerd, junto a su mujer Anna Maria Simén,
fundaron un negocio de encajes. Ahos mas tarde
dos de sus hijos, Joaquim y Maria, se incorporaron
al negocio familiar creando sus propios disenos
y realizando encajes de inspiracién modernista.”
Bajo la direccion de los Castells, encajeras de
Arenys de Munt como Carme Massuet (fig. 3), Te-
resa Jaurés y Maria Torras, entre otras, realizaron
en 1928 los volantes para el mantel de la Capilla
de Sant Jordi del Palacio de la Generalitat en en-
caje deret fi.

En Arenys de Munt, en 1880 habia un importante
negocio de encajes regentado por Josep Vinals i
Colomer junto a su esposa, Josepa Rossell i Cata.
Este negocio de encajes se mantuvo hasta 1989.
Algunos de sus clientes habituales eran los con-
ventos de monjas, sobretodo en el area de Vic.
Su hija, Francisca Vinals i Rossell, perfecciond el
dibujo en el colegio de la Presentacion de Arenys
de Mar. Hoy en dia se conservan patrones y libros
de sus muestras.® Su nieta, Mercé Badia, mantuvo
la merceria situada en la Riera Francesc Macia, an-
tiguamente Rambla Jalpi ndm. 11, hasta su cierre.

2.- Jordi Palomer i Pons: Uns randers arenyencs. La fa-
milia Castells, 1862-1962, Arenys de Mar: Museu Marés
de la Punta, 1994.

3.- Una parte de este legado estd depositado en el
Col-lectiu pel Museu Arxiu d'/Arenys de Munt y otraen la
Associacio de puntaires dArenys de Munt.



Martori Hermanas (Filomena i Roseta), era otro
negocio dedicado a la venta de encajes situado
en la parte baja de ['Eixample de Arenys de Munt,
cerca de la calle Panagall. Vendian los encajes a
diversos paises europeos y también exportaban a
Ameérica del Sur. El sefor Torrent, marido de una
de las hermanas, era quien hacia los dibujos. Lle-
garon a trabajar con unas 300 encajeras; una de
sus clientas mas famosas fue Raquel Meller. El ne-
gocio lo continuaron sus hijos y posteriormente
sus nietos hasta su cierre.

Maria Torrent Riera desde 1870 fue mercera y se
dedico al negocio de la venta de encajes de bo-
lillos. Su familia continué el negocio hasta que
Enriqueta Torrent, en el siglo pasado, lo cerrd.

De 1910 a 1930 habia otros establecimientos que
se dedicaban al negocio de los encajes: Vidua de
J. Majo (Teresa Majo, en la calle Panagall, nim. 19),
Josefa Parera i Madrona Rossell i Pagés (Rambla
Jalpi, nim. 28, hoy Francesc Macia), Teresa Mares-
ma (calle Pons, num. 2), Maria Pruna y su sobrina
Maria Torres y Rosa Vives fueron también merce-
ras que mantuvieron su negocio hasta finales del
siglo pasado. También cabe senalar que, a veces,
la venta de encajes |a realizaban las propias enca-
jeras, compraban patrones e hilos por su cuenta y
una vez realizados los vendian a una clientela fija
o por encargo.*

Con la progresiva industrializacion de la socie-
dad, muchas de las encajeras fueron cambiando
los bolillos por el trabajo en las fabricas, con un
sueldo mas digno. La produccion de encajes fue
disminuyendo y casi desaparecid, pero no en
Arenys de Munt.

En 1906, Arenys de Munt fue el pueblo escogido
para ser la sede de la primera gran exposicion
de encaje catalan con el nombre de Blondas y
otros encajes (fig. 4). Fue una gran efeméride para
el pueblo porque en aquellos anos las grandes
exposiciones se hacian en Barcelona. Se escogid

4.- Montse Viader i Crous: «Les puntes al coixi, un mén
femeni», a: Dones amb historia al Maresme. Trobada
dEntitats de Recerca Local i Comarcal del Maresme,
Arenys de Munt, 2016.

Arenys de Munt porque su nombre estaba ligado
a la tradicion encajera y habia dado fama a los
encajes de bolillos. El T de julio de ese ano se
inauguro la exposicion situada en la casa consis-
torial, con la presencia de Trinidad M. de Oms,
presidente accidental de la Diputacion de Barce-
lona; Joaquim Sostals, gobernador interino de la
provincia de Barcelona, y Joaquim Sagnier y Pio
Valls, diputados del distrito. El alcalde de Arenys
de Munt, Ramon Vernis, y los miembros de la jun-
ta organizadora acompanaron a las autoridades
durante el acto de inauguracion. EL 19 de julio a
las 12 del mediodia, se clausuré la exposicion y
se realizo la entrega de los premios. La prensa
de la época destacaba la extraordinaria calidad
de los trabajos presentados. El primer premio
fue concedido a Marti Casas y Rabiol, sastre y
comerciante de tejidos y encajes de bolillos de
Malgrat de Mar. Otro premio para la excelencia y
talento del trabajo realizado fue para Elvira Mora
i Xicoy (religiosa dominica). También fueron pre-
miadas Antonieta Borrell, de Malgrat de Mar, y
Rosa Maresma Massuet, de Arenys de Munt. Un
abanico de ret fi, realizado por Teresa Cata, viuda
de Marpons, destaco por la gran calidad de su
trabajo. Con esta exposicion se difundieron y po-
pularizaron los encajes de bolillos y el pueblo de
Arenys de Munt como un centro de produccion
encajera mas alla de sus fronteras.

En Arenys de Munt hacer encajes de bolillos adn
es una tradicion muy viva. Si antes era una mane-
ra de contribuir a la escasa economia doméstica,
ahora se ha convertido en una actividad artesana
que ocupa horas de ocio. Entre las nuevas enca-
jeras, alguna, como la maestra artesana Carmen
Roig, ensena y realiza ret fi. Para mejorar la téc-
nica ha introducido cambios como por ejemplo
la manera de entrar y sacar los pares de bolillos
en los motivos de punto entero, minimizando los
agujeros y haciendo que el tul sea mas regular y
pequeno alrededor de los puntos enteros, o uti-
lizando también guipures alzados, con volumen,
para dar mas relieve (fig. 5). Con estas aportacio-
nes, el ret fi evoluciona y mejora la técnica, asi
las encajeras de las nuevas generaciones seguiran
con este noble arte y perdurara en el tiempo.
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HEATHER TOOMER
Master of Arts Cantabrigiensis,
Diploma in Education

En primer lugar, {a qué hace referencia “encajes
de fondo de tul”? Son encajes de bolillos reali-
zados en tiras, es decir, en longitudes continuas,
con una base de malla hexagonal simple en el que
cada lado esta formado por dos hilos trenzados
o torsionados. A menudo incluyen modelos tra-
bajados con punto bordado o entero, perfilados
con torzal, e incluyen areas con puntos de fanta-
sia denominados “de relleno’, pero estas caracte-
risticas pueden variar.

El fondo de tul se utilizaba como punto de re-
lleno durante el siglo XVIII, pero a medida que la
moda fue evolucionando y aumentd el interés
por tejidos mas ligeros y menos ornamentados,
hacia finales del siglo se empezé a utilizar como
fondo. Se cree que este cambio se produjo en Li-
le y sus alrededores, en el norte de Francia, don-
de se conoce como fond simple, y que sustituyd
el fondo mas complejo del encaje de Malines o
el punto de Paris, utilizados habitualmente en el
encaje de Lille.

El nuevo encaje era relativamente rapido de rea-
lizar y pronto se puso de moda, permitiendo asi
confeccionar piezas mas grandes a precios ase-
quibles, como panuelos, chales, velos y manti-
[las. Para confeccionar estas piezas, las tiras con
las que se hacia este encaje se tenian que coser
de extremo a extremo, y las uniones resultantes
eran muy visibles (fig. 1. Ahos después, apare-
cié una nueva técnica en la que se unian las tiras
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con un punto realizado con bolillos denomina-
do point de raccroc, de forma que las uniones
fueran invisibles!

A finales del siglo XVIII, la mayoria de los encajes
se realizaban a mano y Gnicamente se los podian
permitir las personas adineradas.* La moda de la
aristocracia se dirigia desde Francia y se extendia
después por el resto de Europa. De manera na-
tural, la confeccion de los nuevos encajes con el
fondo sencillo se extendi6 gradualmente a otros
paises. La difusion inicial se debio a la emigracion
de las encajeras y comerciantes franceses perse-
guidos por su asociacién con la aristocracia du-
rante la década de 1790. La posterior conquista
de buena parte de Europa por parte de Francia
bajo Napoledn reforzé adin mas la aceptacion de
estilos y técnicas francesas.

Inglaterra fue uno de los paises en el que los
encajes de fondo de tul se popularizaron rapi-
damente. Los condados ingleses de las Midlands
del Este de Buckinghamshire, Bedfordshire y
Northamptonshire habian sido durante mucho
tiempo proveedores de encajes de bolillos en
tiras, como los de Malines y Valenciennes, y sus
encajeras pasaron rapidamente a confeccionar
encajes de fondo de tul. Entre 1790 y 1830 fue el
periodo mas préspero: los nuevos encajes con
motivos ligeros se adaptaban a las técnicas de
confeccion de las Midlands mejor que los de la
industria de Devon, conocidos como encajes de
Honiton, que habian sido los encajes de fabrica-
cién local preferidos y que lo volverian a ser a
partir de finales de la década de 1840. Ademas, la
interrupcion del comercio con Francia a causa de
la Revolucion y las guerras napolednicas hicieron
que se redujera drasticamente la importacion de
encajes de la Europa continental, por lo cual se
redujo la competencia y el mercado quedé libre
para los productos locales.

1.- Point de raccroc es una linea extra de puntos entre los
extremos de dos tiras. Es diferente en funcion del tipo de
fondo de malla utilizado en estas tiras.

2.- Los encajes de produccion mecanica se estaban desa-
rrollando pero su uso no se generalizo hasta el siglo XIX.

A principios del siglo XIX, los disenos consistian
en modelos de volantes estrechos con fondos de
malla lisa o punteada con motivos mindsculos.
Los volantes en si también eran simples, consis-
tian en disenos repetitivos, a menudo ramos de
flores simples o motivos neoclasicos. La figura
2 muestra un ejemplo de las piezas mas gran-
des que se realizaban durante este periodo con
el nuevo fondo de tul y un diseno neoclasico. El
mercado pronto se cansé de sencillez: los ramos
de flores se extendieron gradualmente a fuentes
curvadas y separadas. Los disenos se diseminaban
sobre el fondo y los motivos incluian mas areas
de puntos de relleno de fantasia. En la década de
1830, los fabricantes buscaban inspiracion para
disenos nuevos y mas complejos y la encontraron
en modelos anteriores, en concreto, en el estilo
rococd del siglo XVIII, con sus motivos florales
asimétricos y los medallones decorativos. La figu-
ra 4 muestra un grupo de encajes de fondo de tul
de los cambiantes estilos populares de a primera
mitad del siglo XIX.

Los nuevos disenos con motivos densos eran mu-
cho mas dificiles de trabajar y necesitaban mas
tiempo de confeccion que los estilos anteriores,
pero eran lo que marcaba la moda. En Inglaterra,
los encajes de Honiton se adaptaron mejor a los
nuevos estilos. Se realizaban por partes, es decir,
los motivos individuales podian ser elaborados
por diversas trabajadoras y después unidos para
confeccionar grandes piezas de diversas maneras.
Uno de los métodos de union era con barras o bri-
das, que era mas rapido de realizar que un fondo
de malla fina y permitia una estructura mas abier-
ta, o el guipur, que se volvié a poner de moda en
la década de 1840. Cuando se preferia un fondo
de tul, los encajes de Honiton tenian la ventaja
que sus motivos se podian aplicar facilmente al
nuevo tul realizado a maquina, lo que reducia
considerablemente el coste de los encajes fina-
lizados. La disponibilidad de este tul, a pesar de
todo, era una desventaja para la industria de las
Midlands: se habia desarrollado a principios del
siglo XIX, por el inglés John Heathcoat que copid
el fondo de tul manual, y la maquina que lo hacia
fue mejorando gradualmente, de forma que, en la



década de 1830, podia hacer encajes con motivos
y en la década de 1840, combinado con el siste-
ma Jacquard,® podia copiar incluso los complejos
disenos que estaban de moda.

La industria de encajes de bolillos de las Midlands
del Este no estaba en condiciones de competir.
Aunque habia prosperado y producido articulos
de grandes dimensiones durante la primera parte
del siglo, su pilar siempre habian sido los encajes
ornamentales estrechos, de hasta unos 10 cm de
ancho. La moda de los encajes de seda negra pro-
porcionaba un trabajo adicional, pero los encajes
de algodon estandar se podian hacer mucho mas
baratos a maquina.

Otro problema era la organizacion basica de la
industria. Estaba dirigida por diversos vendedo-
res de encajes, empresarios y propietarios de
tiendas, que proporcionaban patrones e hilos a
una mano de obra en gran parte independiente,
principalmente mujeres que trabajaban por sala-
rios bajos y a precio unitario para complementar
los ingresos familiares. En anos anteriores, el ven-
dedor compraba los encajes finalizados, a menu-
do de forma directa y semanalmente. Después,
los vendia en los diversos mercados de Londres
0 en otros puntos de venta. Hacia la década de
1840, era habitual que los vendedores tuvieran
intermediarios para recoger los encajes. De esta
forma, las reducciones del precio del mercado de
los encajes para competir con productos realiza-
dos con maquinaria e importaciones artesanales
mas econdmicas, hizo reducir considerablemente
los ingresos de las encajeras. Para compensar esta
diferencia, aumentaron la velocidad del trabajo,
lo que afectaba a su calidad.

El hecho de contar con intermediarios supuso
algunos problemas anadidos. Estos recogian los
encajes con menos frecuencia, de manera que las

3.~ El telar de Jacquard se invent6 en Francia para ayudar
a la industria: utilizaba un sistema de tarjetas perforadas
para controlar el levantamiento de diferentes conjuntos
de urdimbres en un telar para crear un diseno, ahorrando
asi la necesidad de un dibujante y reduciendo el coste
del tejido resultante.

encajeras, que necesitaban la paga, ya no cobraban
cada semana. Aunque se suponia que debian ven-
der los encajes a quienes les habian suministrado
el disefio, a menudo existia la necesidad o la ten-
tacién de vender los encajes a otros comerciantes
del sector, que podian entonces copiar los patro-
nes y evitar el problema y/o el coste de elaborar
otros nuevos. Esto suponia que disminuyeran las
intenciones de cualquier vendedor de pagar a un
disenador para la elaboracion de nuevos disenos,
ya que los antiguos continuaban utilizandose des-
pués de haber dejado de estar de moda.

A pesar de estas dificultades, se continud rea-
lizando encajes de fondo de tul durante la dé-
cada de 1850, con algunos vendedores que se-
guian manteniendo los estandares de diseno y
fabricacion, pero un nuevo tipo de encajes llegd
pronto al mercado: los encajes de Malta, que se
vieron por primera vez en la Gran Exposicion de
los Trabajos de la Industria, celebrada en Londres
en 1851. Estos impresionantes encajes, realizados
en seda de color crudo brillante, cautivaron el
interés del publico. Como eran unos encajes de
guipur rectos con disenos relativamente senci-
llos, eran mas rapidos de realizar que los encajes
de fondo de malla, y pronto se copiaron en toda
Europa. Muchas trabajadoras de las Midlands del
Este pasaron a realizar esta nueva técnica. En ge-
neral, cambiaron mucho mas a los nuevos guipu-
res en Bedfordshire que en Buckinghamshire. Asi,
los guipures pasaron a denominarse “encaje de
Bedfordshire” mientras que los encajes de fondo
de tul se decia que estaban realizados con “punto
de Buckinghamshire”.

Durante la segunda mitad del siglo XIX, las condi-
ciones de la industria de los encajes en las Mid-
lands del Este continuaron empeorando: la pro-
duccién de encajes de fondo de tul disminuyo
hasta realizarse Unicamente adornos estrechos
con fondos confeccionados mas rapidamente, a
gran escala y con disenos repetitivos y simples. La
llegada de nuevos disenos al mercado se redujo
un poco mas por el hecho de que algunas tra-
bajadoras se negaban a trabajar nuevos modelos,
ya que implicaba tiempo de aprendizaje, lo que

reducia sus ingresos. Asi mismo, el mercado de
la moda continuaba demandando novedades. Los
encajes de las Midlands del Este eran cada vez
menos apreciados compitiendo con los encajes
de mayor calidad y confeccionados a mano del
continente, que se vendian a los consumidores
selectos, y los productos realizados a maquina
cada vez mas sofisticados, pero mucho mas ba-
ratos, que atendian el creciente mercado de la
clase media.

A medida que pasaba el tiempo, cada vez era mas
dificil que las encajeras de las Midlands del Este
se ganasen la vida: muchas abandonaron la profe-
sién y no fueron sustituidas, sobre todo después
de las Actas de Educacion y Fabrica de entre 1870
y 1880, las cuales obligaron a todos los nifios de
entre 5y 10 anos a asistir a la escuela primaria. La
formacion de esta profesion desaparecid practi-
camente. La década de 1890 supuso un pequeno
resurgimiento, pero Unicamente a través de la in-
tervencion solidaria de mujeres que apoyaron la
formacion de las nuevas trabajadoras y la venta
de sus productos. Se volvieron a confeccionar al-
gunas piezas de gran calidad, incluyendo cuellos,
punos y otros elementos de vestir. Generalmente,
con hilo de gran calidad, pero menos elaborado
y con un fondo de tul mas abierto que durante la
primera parte del siglo. Un ejemplo de este pe-
riodo se puede apreciar en la figura 5, pero no
resulté comercialmente viable y la profesion de
encajera llegd a desaparecer al acabar la Primera
Guerra Mundial.

Encajes antiguos que han sobrevivido

Tenemos la suerte de que muchos de estos enca-
jes de fondo de tul han sobrevivido en museos y
colecciones privadas, pero no siempre queda cla-
ro donde y en qué momento se realizaron la ma-
yor parte de estos. Cuando me pidieron escribir
este articulo, sabia que debia tener cuidado en
seleccionar piezas de mi coleccidn que estuviera
segura que se habian realizado en Inglaterra. La
gran mayoria han sido adquiridas aqui, pero te-
niendo en cuenta el comercio con el continente,
eso no significa que todas se confeccionasen en
Inglaterra.
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Hay algunos encajes de fondo de tul con dise-
nos caracteristicos de determinadas regiones de
Europa, cuyos origenes se pueden identificar in-
mediatamente: un ejemplo es el de los tocados
o cofias de Beveren, una region especifica de los
Paises Bajos. Inglaterra no tiene este tipo de clien-
tela especifica. Las Midlands del Este, como otras
regiones europeas, que servian a un mercado que
seguia las tendencias de la moda, pero solo lige-
ramente, tenian que realizar encajes con disenos
modificados progresivamente a lo largo de las
décadas. A primera vista, la procedencia especi-
fica de cualquier encaje de fondo de tul vendida
a un mercado interesado en la moda no es, por
tanto, evidente. {Se puede, aln asi, poner fecha
a su diseno? Incluso esta cuestion es problemati-
ca, ya que, entre finales del siglo XIX y principios
delsiglo XX, los disenadores volvieron a periodos
anteriores en busca de inspiracion. Algunas pie-
zas de este periodo, como el cuello de la figura
5, estan evidentemente confeccionados a partir
de disenos de épocas diferentes, pero otros son
copias muy parecidas de disenos anteriores.

Volviendo a la cuestion de la procedencia, en
2001, la organizacion OIDFA publicé Point Ground
Lace, a Comparative Study, que ofrece una serie
de caracteristicas técnicas que distinguen los en-
cajes de las diferentes regiones de Europa. Entre
estas caracteristicas, destacan la naturaleza de los
hilos utilizados, la conexion del torzal y los hilos
mas finos, y otros muchos detalles de la confec-
cion. Las tablas permiten ver qué combinaciones
de caracteristicas son compartidas por encajes
de diferentes regiones, pero, inevitablemente, no
pueden ofrecer todas las posibilidades y, ademas,
en los tejidos antiguos, los detalles suelen quedar
ocultos por el desgaste y el lavado. También es
dudoso hasta donde se remontan las tradiciones
regionales y si se siguieron sistematicamente o
no. Asi, a pesar de tener la guia de la organizacién
OIDFA, no podemos estar seguros del origen de
todas las piezas. Respecto a la seleccion para este
articulo, he incluido encajes que creo que son de
origen inglés, excepto el de la ilustracion 1, pero
no lo puedo garantizar.
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JOAN MIQUEL LLODRA

Num. cat. 1
FRAGMENTO DE RET FI

Finales del siglo XIX - principios del XX
Algodon

31x1Tcm

Coleccion Granyer-Manya

(antigua coleccion Oleguer Junyent)

Num. cat. 2
PUNO DE ALBA O ROQUETE DE RET FI

Finales siglo XIX

Algodén y batista de lino encanonado
15x 21 cm

Coleccién Armengol Junyent

(antigua coleccién Oleguer Junyent)

Ademas de la actividad llevada a cabo en el cam-
po de la escenografia, la pintura y la decoracion,
Oleguer Junyent (1876-1956) es especialmente
recordado hoy como coleccionista de escultura,
pintura medieval, arquetas y tejidos, entre otros!
Menos conocida es, en cambio, su coleccion de
encajes que, afortunadamente, permanece prac-
ticamente integra.?

1.- Clara Beltran: «Oleguer Junyent: col-leccionista i an-
tiquari. El mercat de lart a la Barcelona de la primera
meitat del segle XX», en Quaderns del Museu Frederic
Marés: exposicions, Nim. 21, 2017, pp. 13-28.

2.- Joan Miquel Llodra: «Oleguer Junyent. Col-leccionis-

ta de puntes», en Il Col-loqui de téxtil i moda, 2019, pp.
348-353.

La mitad de esta coleccion, hoy propiedad de la
familia Granyer-Manya, se conserva enumerada y
descrita, probablemente por Antonia Raventds,
experta encajera y fundadora —junto a su her-
mana Montserrat— de la Escola de Puntaires de
Barcelona y del Museu de les Puntes del Palau
de la Virreina. Entre este destacable conjunto de
encajes —la mayoria fragmentos, de todo tipo de
procedencia, cronologia y técnica— se conservan
unas cuantas piezas de ret fi. Un ejemplo es esta
tira (ndm. cat. 1) con la correspondiente etique-
ta, un diseno derivado de lo que consideramos
como un primigenio, a base de la combinacion
de diversas lineas onduladas —a manera de mean-
dros—, y que podemos ver en la pieza nam. cat. 14.

Por otra parte, la coleccion Armengol Junyent
—ubicada en el estudio barcelonés de Junyent—
conserva otro conjunto de encajes —aunque sin
inventariar— en el cual también hay ejemplares de
ret fi. destaca este puio de lo que debia ser un
roquete o alba (nim. cat. 2) y que, por los motivos
que aparecen —rocallas y monogramas de Cristo
y Maria, en ambos lados— se puede relacionar
con la pieza nam. cat. 15.

Fotografia de la pag. 46: Fragmento de velo con
bordado de hilo metalico y volante de ret fi. Co-
leccion Granyer-Manya (antigua coleccion Ole-
guer Junyent)
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Num. cat. 3
MANTEL DE ALTAR ORNAMENTADO CON
ENCAJE DE RET FI Y BORDADOS

Ca. 1900

Algodon blanco y de colores
102 x152 cm

Familia Espriu

Ejemplo de ret fi de extraordinaria ejecucion, segin
la maestra encajera Nuria Marot, por la destreza de
quien lo realizd, seguramente experta en blonda,
una de las técnicas mas practicadas en la costa bar-
celonesa. Alin hoy es propiedad de la familia.

Salvador Espriu (1913-1985) habla de esta pieza en
el prélogo de Setmana Santa (1971), aunque la
denomina tovallola de comunié (pano de extre-
mauncion). Por la descripcion que realiza no hay
duda de que es la pieza expuesta en esta mues-
tra: “Hay una especie de gran anagrama —me es
imposible de precisar cudl, probablemente el de
Cristo— en el centro de la fina tela y, en diversas
franjas, como medio enmarcandolo, los simbolos
tradicionales de la Pasion”. Espriu atribuye la au-
tora —sin especificar si de los bordados o los en-
cajes— a sor Isabel de la Creu —Francesca Espriu,
hermana de su padre— quien la habria realizado
para el obispo Jaume Catala (1835-1899) o para el
oratorio familiar, por lo que se puede datar en el
cambio de los siglos XIX al XX.?

Se ha localizado en el Museu d'Arenys de Mar un
dibujo en lapiz negro, una plantilla coloreada —fir-
mado por Maria Castells Simon (1876-1931)-*y los
patrones correspondientes.® Del proyecto es pre-

3.- Segun la informacion que aporta la familia.

4.- Cuestiones estilisticas permiten relacionar este di-
bujo con un abanico proyectado por Castells en 1904.
Para mas informacion: Joan Miquel Llodra: «El taller de
la Casa Castells, una fotografia historica», en Els Cas-
tells, uns randers modernistes, Ajuntament d’Arenys de
Mar, 2007, p. 109.

5.- Museu dArenys de Mar, nim. reg. 3628, <https.//
museu.arenysdemar.cat/ca/listats/tota-la-col.lec-
cio?fulltext=3628&field_coleccions=1>
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ciso destacar el uso del color en algunas flores,
tal y como aparece en los encajes finalizados;
esta nota de policromia —anadida a los encajes
durante su ejecucion y que coincide con las tona-
lidades utilizadas en el bordado— es excepcional
en el ret fi, normalmente blanco o blanco roto.
Acaba de aportar singularidad a estos encajes
la ausencia de dos puntos basicos de esta téc-
nica como son la filigrana y el punto de espiritu.
Creemos que este mantel de altar fue exhibido
por el notario Espriu en la exposicion de encajes
organizada en 1918 por el Foment de les Arts De-
coratives (FAD) de Barcelona.®

Fotografia de la pag. 49: Diseno del volante. Ma-
ria Castells i Simon, 1900. Museu d’Arenys de Mar,
ndm. reg. 3628.

NUm. cat. 4
SABANA Y COJiN DE JUEGO DE CAMA
ORNAMENTADO CON RET FI'Y BORDADOS

Mediados siglo XIX

Batista de hilo y encajes y bordados de
algodon

307 x 540 cm

Familia Quintana

Decia Pilar Huguet, historiadora de los encajes
y miembro de una destacada saga de encajeras:
“De encajes de Arenys son las guarniciones que
se ponen en las ropas finas de cama’.” De estas
palabras es una muestra el juego de cama —saba-
na y dos cojines— conservado por la familia Quin-
tana de Torroella de Montgri desde el siglo XIX,
extraordinario ejemplo —en muy buen estado de
conservacion— de ajuar doméstico de gala, deli-
cadamente bordado.

Este ret fi, de color blanco roto, lo forman dos
franjas anadidas, claramente diferenciadas por
realizacion y por diseno, a base de formas entre
vegetales y medallones, de lo que podriamos

6.~ Joan Miquel Llodra: «Cent anys d'una exposicio. A la
recerca d'unes puntes perdudes», en Datateéxtil, 39, 2019.

7.- Pilar Huguet y Crexells: Historia y técnica del encaje,
Madrid, 1914, p. 96.

considerar la primera etapa de esta técnica. La
franja interna destaca por unos sinuosos tallos,
muy visibles, creados a partir de dos torzales re-
llenados con punto tejido: se crean unas compo-
siciones dinamicas, aparentemente asimétricas,
en forma de aspa. La franja externa presenta un
diseno mas denso. Resulta interesante la disposi-
cion de los puntos de espiritu en las dos franjas, no
ya como relleno del fondo de tul sino como ele-
mento embellecedor y remarcando los motivos.
Desconocemos de estos encajes el origen de los
patrones, las manos —muy probablemente mas de
una encajera— y el momento concreto de confec-
cion. En este sentido, un elemento que indica la
antigliedad de la pieza es la ausencia del medio
punto en el relleno de los motivos y, especial-
mente, las esquinas de la sabana, realizadas aun a
partir del plisado de los encajes.

Fotografia de la pag. 51: Detalle del cojin

Num. cat. 5
PANUELO DE RET FI DE LA VIRGEN DE LA
MACARENA

Finales siglo XIX

Algodén

36 x36 cm

Real, llustre y Fervorosa Hermandad y
Cofradia de Nazarenos de Nuestra Sefiora
del Santo Rosario, Nuestro Padre Jesus de la
Sentencia y Maria Santisima de la Esperanza
Macarena

Ademas de los terciopelos bordados con hilos de
oro y plata, los encajes son elementos indispen-
sables en los armarios de las cofradias andaluzas,
especialmente en las dedicadas a las devociones
marianas. Tocas, punos, camisolas, ropa interior y,
especialmente, los panuelos que cuelgan de las
manos de centenares de imagenes de la Virgen
Maria estan decorados con este tipo de tejido. Es
preciso recalcar, sin embargo, que a diferencia de
otras técnicas consideradas extranjeras —la Duque-



sa, la gasa belga, los encajes de aplicacion..— el ret
fi tiene poca representacion en estos ricos ajuares.

Este panuelo —indudablemente de produccién
catalana— fue la donacion de una particular a la
Virgen, hecho muy habitual, y se suma a tantos
otros en posesion de esta imagen sevillana tan
venerada. Sigue la tipica tipologia de panuelo
de lucimiento —también denominado de novia—,
con la batista con dos iniciales bordadas: «AN».
Presenta el repertorio de motivos en rocallas
mas tipicos de las primeras piezas de ret fi que,
posteriormente, dieron paso a formas vegetales y
florales mas naturalistas.® Ejemplos muy similares
a esta pieza —siempre con variantes, debidas en la
mayoria de casos a la voluntad o capacidad de la
encajera— han sido localizadas ademas del Museu
de Arenys de Mar, en la Coleccion Pedagdgico
Textil Complutense; en las colecciones del anti-
guo Museo Textil y de Indumentaria, hoy en el
Museu del Disseny de Barcelona® y en algunas
colecciones privadas.

Fotografia de la pag. 53: Panuelo de [Arbog.
Museu d’Arenys de Mar, ndm. reg. 108

8.- Las piezas nim. reg. 108 y 2747 del Museu d'Arenys
de Mar son un buen ejemplo de este tipo de paiuelo
con motivos naturalistas. Ver Joan Ramoén Farré Huguet:
Un mocador de [Arbo¢ amb punts de ret fi o puntes
dArenys, Museu d’Arenys de Mar, abril 2020. <https.//
museu.arenysdemar.cat/ca/publicacions/la-pe%-
C3%A7a-del-mes-un-mocador-de-larbo%C3%A7-amb-
punts-de-ret-fi-o-punta-darenys>

9.- El paniuelo nim. reg. 1481 del Museu d'Arenys de Mar
es muy parecido al de la Macarena en el disefo de las
esquinas, si bien con variantes en la parte central.

10.- Pariuelo de novia del Museu del Disseny, MTIB
50.424, expuesto en la vitrina numero 6 del antiguo Mu-
seu de les Puntes del Palau de la Virreina.

NUm. cat. 6
FOTOGRAFIA DEL PANUELO DE RET FI PARA
LA REINA VICTORIA EUGENIA

1906

Carton, papel fotografico y gouache blanco
Fotografia: 36 x 37 cm

Adolf Mas (fotografia) y Maria Castells
Simon (caligrafia)

Museu d’Arenys de Mar, nim. reg. 1632

La primavera de 1906, el taller de encajes artesa-
nos Castells de Arenys de Mar, por encargo del
Institut Agricola Catala de Sant Isidre, confec-
ciond un panuelo de encaje para la boda entre
Alfonso Xl y Victoria Eugenia de Battenberg El
disero, obra de Alexandre de Riquer, se tradujo a
unos dibujos para patrones y a los respectivos pa-
trones por parte del proyectista de encajes Ma-
ria Castells Simon. El panuelo, realizado por las
hermanas Ferrer de Sant Viceng de Montalt bajo
la supervision de Anna Maria Simon,”? cost6 1.200
pesetas de la época. Hoy, este paiuelo es una de
las piezas miticas y mas documentadas de esta
empresa de encajes y del arte de los encajes en
Cataluna.” Aunque el panuelo se perdio, el Mu-
seu d’Arenys de Mar conserva el dibujo original y
unos disenos para patrones, ademas de esta fo-
tografia, seguramente exhibida por los Castells en
las ferias en las que participaban: la caligrafia con
gouache ‘Mocador de casament de S.M. Victoria,

11.- Josep Palomer: Uns randers arenyencs. La familia
Castells, 1862-1962, Arenys de Mar, 1994, pp. 65-67.

12.- La prensa de la época destaco los detalles técnicos
de la obra: 64.370 agujeros picados al patrdn, 1940 boli-
llos y 2110 metros de hilo del ndm. 400, maxima finura.
El peso no llegaba a los 90 gramos.

13.- El panuelo con un “porte-bouquet” y un ramo de
flor de azahar, junto con otros regalos de los monarqui-
cos catalanes, fueron publicados en La llustracio Cata-
lana, 157, ano 1V, 3 de junio de 1907.

14.-<http://museu.arenysdemar.cat/es/col.leccio/
puntes-i-teixits/projecte-9»

reyna d’Espanya. 1906” (Panuelo de boda de S.M.
Victoria, reina de Espana. 1906) ha de atribuirse
también a Maria. La fotografia,” tomada antes de
anadir la batista —los bordados de la cual fueron
obra de la viuda Romeu-" fue realizada por el
prestigioso fotografo Adolf Mas —como lo de-
muestra el sello impreso—, al cual los Castells
confiaron muchos de sus albumes o muestrarios
fotograficos.

Ademas de valorar el talento de Riquer, también
hay que senalar la pericia de Castells en adaptar
el dibujo primigenio a uno posterior apto, con el
picado correspondiente, para ser trabajado por
las encajeras. La prensa explica la técnica esco-
gida —el ret fi- como la mas adecuada: “Per a no
modificar lo molt bonich dibuix del senyor Riquer
s'ha tingut de fer ab lo ret catala més fi que’s pot
aplicar a la punta catalana” (para no modificar el
muy bonito dibujo del sefor Riquer se ha tenido
que hacer con el ret catalan mas fino que se pue-
de aplicar a los encajes catalanes).”

Num. cat. 7
ALBA CON PUNOS Y VOLANTE DE RET FI

Primera mitad del siglo XX
Algodon

148 x 120 cm

Abadia de Montserrat

La abadia de Montserrat fue uno de los primeros
centros religiosos del pais en seguir la depuracion
y modernizacion en clave estética de la indumen-
taria y la orfebreria litirgicas, casi cuatro décadas
antes de las disposiciones establecidas en este
ambito por el Concilio Vaticano Il. De este mo-
vimiento regenerador los encajes resultaron muy
perjudicados. Mosén Gudiol, por ejemplo, a pesar
de valorar estos trabajos en hilo, criticaba la exage-

15.- Se trata probablemente de la imagen reproducida
en La llustracié Catalana, 159, ano IV, 17 de junio de 1907.

16.- La Veu de Catalunya, 24 de mayo de 1906, p. 4.

17.- «Les puntes catalanes», La lustracié Catalana, 159,
ano IV, 17 de junio de 1907.
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rada amplitud y la finura, como «la feminizacion»
que suponia al vestuario utilizado en el culto®
Aunque los encajes han desaparecido de la ma-
yoria de celebraciones culturales de la abadia, su
sacristia conserva aun un destacado conjunto de
albas ornamentadas con este tejido, algunas de
las cuales —hasta el momento tenemos docu-
mentadas ocho— con ret fi.

La expuesta en esta muestra, posiblemente del
padre abad Marcet (1913-1946), es un ejemplo de
excelente realizacion y diseno. Se han localizado
en el Museu d'’Arenys de Mar algunas plantillas
originales de la Casa Castells —con minimas va-
riantes— por lo que se puede suponer la confec-
cion arenense. En este sentido se observa como
los tradicionales motivos de rocallas de las pri-
meras piezas de ret fi dejan paso ahora a disenos
mas naturalistas —guirnaldas florales y cintas—
proximos a otras técnicas mas en boga como la
blonda o el Chantilly. Ademas, el uso del punto
de tejido y el medio punto dio a todo el vuelo
mayor calidad pictorica. El ret fi esta presente
también en los encajes del cuello y de los punos,
posiblemente anadidos con posterioridad, —el
conocido como la barca—. De este dltimo, muy
habitual en el remate de mangas de albas y ro-
quetes, se conservan ejemplares en la misma aba-
dia de Montserrat, en las sacristias de la basilica
de Matarg, en el Museu del Disseny de Barcelo-
na” y en el de Arenys de Mar, algunos de los cua-
les procedentes, curiosamente, del monasterio
de Sant Benet de Montserrat.?

Fotografia de la pag. 57: Plantillas de la Casa Cas-
tells. Museu d’Arenys de Mar, nim. reg. 12541

18.- Josep Gudiol: «La indumentaria litdrgica», en Anuari
dels Amics de [Art Liturgic, 3,1925, p. 131.

19.- Museu del Disseny de Barcelona, MTIB 43.961.

20.- Ademas del ejemplar procedente del monasterio
de Sant Benet de Montserrat, nam. reg. 9672, se puede
destacar dos fragmentos de los empresarios de encajes
Cosso de Arenys de Mar, nim. reg. 961y 962; los puios
num. reg. 655, de la Casa Balmes-Vinas de Barcelona; y
los nums. reg. 42 y 12470, seguramente vuelos para ro-
quete, sobrepelliz o manteles.
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NUm. cat. 8
MANTILLA DE RET FI

Finales del siglo XIX

Algodon

140 x 70 cm

Basilica de la Merced de Barcelona

Coronada candnicamente en 1888, la imagen de
la patrona de Barcelona ha ido recibiendo a lo lar-
go de la historia no Unicamente joyas sino tam-
bién tejidos de todo tipo para su embellecimien-
to. Decia Adelaida Ferré, encajera e historiadora
de los encajes: ‘Es notable per lo rica i artistica, la
toca de blonda blanca tramada amb or, que pos-
seeix la Mare de Déu de la Merce, de Barcelona,
executada a les darreries del segle XIX per la casa
Fiter de la mateixa ciutat” (Es notable por lo rica y
artistica, la toca de blonda blanca tejida con oro,
que posee la Virgen de la Merced, de Barcelona,
ejecutada a finales del siglo XIX por la casa Fi-
ter de la misma ciudad).? Si bien esta pieza no
ha sido localizada, el ajuar de la Virgen conserva
alin un importante conjunto de encajes, a la aguja
y al bolillo, como la mantilla de esta exposicion,
quien sabe si donacion de una devota.? Dos oje-
tes, reforzados con un tejido, indican donde se
fijaban las joyas —corona o aureola— que corona-
ban la cabeza de la Virgen.

Es preciso destacar en la confeccion de esta man-
tilla el uso de diversas muestras pertenecientes a
otras composiciones tradicionales, hecho que se
repite en una pollita del Museu d'Arenys de Mar
(nam. reg. 645) y en otra del Museu del Disseny
de Barcelona (MTIB 43.723). Observamos cuatro
muestras en las franjas horizontales —una de las

21.- Adelaida Ferré: «Les puntes a la litdrgia», en La Pa-
gina Artistica de la Veu de Catalunya, 3 de julio de 1913,
p. 6.

22.- En enero de 2020 ingresaron en el Museu d’Arenys
de Mar unos fragmentos de encajes procedentes de la
basilica de la Virgen de la Merced, entre los cuales hay
unos cuantos de ret fi.

cuales es la popular almorratxa (almarraja)—>
una mas sencilla para rematar el borde del semi-
circulo y un fragmento del motivo de la guitarra
para, muy seguramente, disimular un desgarron.
A pesar de la diversidad de muestras de la parte
central, sorprende que los motivos —aunque for-
man parte de composiciones diversas— cuadren
entre ellos, por lo que se puede pensar en la exis-
tencia de unas pautas geométricas fijas utilizadas
en la proyeccion de determinadas piezas de ret fi.
Estudios posteriores deberian aclararlo.

Num. cat. 9
ALBA DEL OBISPO SIVILLA

Finales del siglo XIX

Hilo de oro con alma de seda y lino
Técnica mixta entre el ret fi y el torchon
165 x 285 cm

Fondo Capitulo de la Catedral de Girona,
nam. reg. 174

En la antigua Sala del Tinell de la Catedral de Gi-
rona, gracias a la tarea llevada a cabo por mosén
Genis Baltrons (1932-2014), se exhibe hoy una im-
portante coleccion de indumentaria liturgica; el
ret fi es una de las técnicas mas presentes en los
roquetes y las albas que se muestran.* Los enca-
jes mas excepcionales de este conjunto son los
de el alba que pertenecié a Tomas Sivilla, obis-
po de Girona de 1878 hasta 1906,” y lo son por
el material utilizado —hilo de oro mezclado con
lino o0 algodon—y por la técnica. Y es que, aunque
la mayoria de elementos utilizados en el volan-

23.- Dos ejemplares con este motivo los encontramos
en el Museu dArenys de Mar: el cojin nim. reg. 3674 y
el roquete del prestigioso papirélogo Ramon Roca Puig
(1906-2001), nam. reg. 2961.

24.- Joan Miquel Llodra; «Los encajes de la catedral
de Girona. Work in progress», Indumenta, 3, 2020, pp.
67-81.<https./ /es.calameo.com/read/000075335¢-ba-
73463dec8>

25.- A pesar de pertenecer a Sivilla, en el extremo del
cuello de el alba hay bordadas dos iniciales: ) y G.



te, cuello y punos de el alba son los caracteris-
ticos del ret fi —punto de tejido, torzal y punto
de filigrana— en el fondo de toda la pieza se ha
sustituido el tul por el torchon de los encajes nu-
méricos: quién sabe si la rigidez del hilo metalico
utilizado habria hecho poco viable el tradicional
fondo de tul. Asi mismo, lo que serian los pun-
tos de espiritu en el tul han sido sustituidos por
unas lunas de medio punto. Respecto al diseno,
se ha de destacar el uso de arquitecturas —poco
frecuentes en el ret fi— como la de enmarcar los
motivos religiosos representados.

Desconocemos, de momento, el origen de es-
tos encajes. Aunque Espana y Francia destacaron
por la produccién de encajes de oro y de plata
como los que veiamos en esta alba, son pocos los
ejemplares conservados, ya sea por la fragilidad
de los materiales como por el posible fundido
del hilo para recuperar los metales.* Destacar,
por ejemplo, el fragmento conservado en la Cité
de la Dentelle et de la Mode de Calais (ndm. inv.
86.114) y el de la antigua coleccién de Oleguer
Junyent —hoy coleccion Granyer-Manya-—.

Fotografia de la pag. 61: Detalle del volante del alba

Num. cat. 10
ALBA CON PUNOS Y VOLANTE DE BLONDA
BORDANA, IMITACION DE RET FI

Principios del siglo XX

Algodon y seda sobre tul mecanico

153 x 260 cm

Coleccion Baltrons Robert. Catedral de
Girona

Siendo un arte suntuario de coste elevado, la
imitacion ha sido una constante en el mundo de

26.- Paris y Lyon destacaron en la confeccion de encajes
realizados con hilo de oro y plata, pero también algunas
areas espanolas. Ver Florence Lewis May: Hispanic Lace
and Lacemaking, Hispanic Society of America, 1939, pp.
109-119.

los encajes. Para quien no se podia permitir deter-
minadas técnicas, siempre habia la posibilidad de
adquirir algunas parecidas, de confeccidn mas ra-
pida y economica. Segun Ferré Gomis, “les dones
que mancat-les-hi la fortuna, no podien adquirir
la blonda veritable, se la brodaven elles mateixes.
Sanomenava punta burdana, nom molt apropiat
si es considera el treball bast o burd d'aquesta
amb la delicadesa i finura de lautentica. Hi in-
tervenia el tul mecanic (fabricat a Can Clave),
passant sota daquest el dibuix, que’s resseguia
pel procediment de la basta, fent que els contor-
ns quedessin ben dibuixats en el tul; brodant-se
també a la basta els fondos dels motius, quedant
com un surgit, que és lo que també li donava nom,
en alguns indrets de Catalunya, que la designaven
per punta al surgit” (las mujeres que faltandoles
la fortuna, no podian adquirir la blonda verdade-
ra, se la bordaban ellas mismas. Se denominaba
encaje bordana, nombre muy apropiado si se
considera el trabajo basto o burdo de ésta con la
delicadez y finura de la auténtica. Intervenia el tul
mecanico (fabricado en Can Clavé) pasando bajo
este dibujo, que se reseguia por el procedimien-
to de embastar los fondos de los motivos, que-
dando como un zurcido que es lo que también
le daba nombre, en algunos lugares de Cataluna,
que la designaban por encaje al zurcido)"”

El encaje de blonda bordana de esta alba de Gi-
rona muestra la popularidad del ret fi, que no es-
taba al alcance de todos.?® Los motivos bordados
a mano sobre el tul mecanico intentan imitar lo
que, en un ret fi auténtico, seria el punto de teji-
do, la filigrana y el torzal.” El diseno que se des-
pliega en punos y el vuelo es la copia, en grande
y de manera simplificada —mas burda (sic)-, de

27.- Teresa Ferré i Gomis: «Influéncia de la blonda en el
segle XIX», en La Veu de Catalunya, 7 de agosto de 1913.

28.- Otros ejemplos de esta imitacion de ret fi los en-
contramos en el Museu del Disseny de Barcelona, MTIB
38423y 45.094, 0 en la sacristia del Roser de la basilica
de Mataré.

29.- Pilar Garcés: Punts de fons de blonda bordana, Bar-
celona, Associacié Catalana de Puntaires, 2013.

una composicion que, por los ejemplos conser-
vados, se ha de pensar que tuvo mucho éxito.*
En el cuello, por otra parte, vemos una imitacion
mecanica de Valenciennes.

Fotografias de la pag. 63:

Izquierda: Detalle del puno

Derecha: Plantilla de ret fi de la Casa Castells. Mu-
seu d'Arenys de Mar, nim. reg. 3950

Num. cat. 11
FRAGMENTO DE RET FI
Finales del siglo XIX - principios del XX
Algodon
37x18,5cm
Museu del Disseny de Barcelona,
MTIB 43.960

Num. cat. 12
FRAGMENTO DE RET FI
Finales del siglo XIX - principios del XX
Algodon
50,5 x 14 cm
Museu del Disseny de Barcelona,
MTIB 71.842

Num. cat. 13
FRAGMENTO DE RET FI
Finales del siglo XIX - principios del XX
Algodon
48 x 21 cm
Museu del Disseny de Barcelona,
MTIB 43.979

Las primeras entradas de encajes en los museos
publicos de Barcelona datan de 1883. Si bien su
numero fue creciendo con los anos, en 1944 Ade-
laida Ferré se lamentaba de que se trataba de una
coleccion mas modesta de lo que corresponde

30.- Ver la ficha correspondiente al nim. cat. 19.
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a una ciudad como Barcelona™ Aunque en un
principio las técnicas que predominaban eran las
internacionales, poco a poco las catalanas ocu-
paron el lugar que les correspondia.?

Hoy, el ret fi esta bien representado en el Museu
del Disseny de Barcelona, aplicado en piezas para
indumentaria y ajuar, pero en su mayor parte con
fragmentos —o muestras— descontextualizadas
por lo que respecta a su autoria y procedencia.®
Es un ejemplo de ello el encaje nim. cat. 13 con
el motivo conocido como la guitarra, uno de
los mas populares de las primeras piezas de ret
fi. Ademas de las muestras conservadas con este
dibujo en el Museu d'Arenys de Mar,* se han loca-
lizado también un alba y un roquete en la sacristia
de la abadia de Montserrat, un alba en el Museo
Diocesano de Ciudad Real, otra en el Museo Ca-
tedralicio de Segovia y una mantilla en la basilica
de la Merced de Barcelona. Fotografias de archivo
indican que estos encajes fueron exhibidos en la vi-
trina XIIl del efimero Museu de les Puntes del Palau
de la Virreina (1968-1982), junto con el ndm. cat. 11, y
una veintena de ejemplares mas.

Las primeras piezas de ret fi recogidas en los re-
gistros del Museu de les Puntes y posteriormente
en el Museu Textil i de la Indumentaria® datan
de 1929, con la adquisicion del fondo de Paulina

31.- Adelaida Ferré i Gomis: «De la coleccion de encajes
de nuestro museo», en Anales y boletin de los Museos
de Arte de Barcelona, vol. 113, julio de 1944, pp. 7-21.

32.- En el catalogo del Museu d’Arts Decoratives de Bar-
celona de 1906, la presencia de encajes tipicos de Cata-
luna —sin contar mallas y encajes de hilos metalicos— es
minima. Ver Catdlogo de la seccion de tejidos, bordados
y encajes del Museo de arte decorativo y arqueoldgico,
Barcelona, 1906, pp. 242-298.

33.- Ver por ejemplo: Museu del Disseny de Barcelona,
MTIB 3.128, 3.129, 43.957, 43.958, 43.961, 43971, 43.972-76,
43.979,106.203,106.205 y 106.735.

34.- Ademas de los fragmentos con ndm. reg. 643, 968
y 969, es preciso destacar el alba de la Casa Artigas de
Arenys de Mar ndm. reg. 139. <https://museu.arenysde-
mar.cat/ca/col.leccio/puntes-i-teixits/alba>

35.- Este libro de registro esta documentado en el pe-
riodo comprendido entre 1891y 1981.
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Comenge* Ademas de unos ejemplares, muy
delicados, que se incorporaron gracias a la viu-
da de Josep Fiter Inglés (1857-1915) —empresario y
proyectista—, es preciso destacar los que perte-
necieron a Adelaida Ferré, ingresados en 1933, y
que la historiadora y folklorista habia adquirido
en un viaje de estudios efectuado por la costa
barcelonesa y gerundense en 1917. En este fondo
se encuentran piezas de ret fi adquiridas en Sant
Feliu de Guixols, Premia de Dalt, Vilassar de Mar
y, cémo no, Arenys de Mar; todas fueron mostra-
das en la Exposicion Internacional de Barcelona
de 19297

De la pieza ndm. cat. 12, adquirida a la sefora Mar-
queés para el Museu de les Puntes del Palau de la
Virreina en marzo de 1970, transcribimos su ficha
descriptiva, seguramente realizada por las herma-
nas Raventds, fundadoras de la Escola de Puntai-
res de Barcelona y del mencionado museo: ‘Ret
fi catala o punta de Arenys. Acabado con punto
de chiripa para ser anadido a otra tira. Forman
la onda pequenos medallones de los que salen
dibujos alternados, el uno parecido a una parra y
del otro medio medallon con cinco lobulos sobre
montado de otros dibujos. De ellos salen ador-
nando el fondo unas ramitas. Todo el fondo de tul
y de puntos de espiritu. Los fondos que llenan los
medallones, filigrana con picos”. Reproducimos la
plantilla para este encaje localizado en el Museu
d'Arenys de Mar.

Fotografia de la pag. 65: Plantilla de la Casa Cas-
tells. Museu d’Arenys de Mar, nim. reg. 12540
Fotografia de la pag. 67: Patron de la Casa Castells.
Museu d’Arenys de Mar, ndm. reg. 12536

36.- Eva March: Els museus d'art i arqueologia de Bar-
celona durant la dictadura de Primo de Rivera, Publica-
cions de [Abadia de Montserrat, 2012, p. 188.

37.- Las fichas de estas piezas de ret fi indican que son
de los siglos XVIII 'y XIX: Museu del Disseny de Barce-
lona, MTIB 14.772,14.785, 14.786, 14.787,14.788 1 14.790.

NUm. cat. 14
PANO DE EXTREMAUNCION ORNAMENTADA
CON RETFI

Ultimo cuarto del siglo XIX

Algodon tejido y bordado

185 x 85 cm

Museu de Badalona, nim. reg. 17545

Pano de extremauncion de algodén blanco que
formaba parte del ajuar de Concepcié Caritg,
esposa del que fue alcalde de Badalona, Mar-
ti Pujol*® Parece ser que fueron miembros de la
familia las encargadas de bordarla. La pieza esta
decorada con los improperios de la pasion de
Cristo bordados en las cuatro esquinas y una re-
ferencia a la eucaristia, con un caliz y espigas de
trigo en la parte central. Del borde hay que des-
tacar el encaje de ret fi, ejemplar localizado en
diversos lugares del pais aplicado en diferentes
piezas. Mientras en el Museu de la catedral de Gi-
rona¥ decora, como entredds, un roquete, en la
iglesia de Montsié o de Sant Ramon de Penyafort
de Barcelona remata un sudario y un velo de una
imagen de una Piedad. Y es que una de las carac-
teristicas del ret fi, y de los encajes en general,
como arte aplicada, es su versatilidad.

Ademas de este hecho, este encaje —documenta-
do en el Museu d’Arenys de Mar en hilo y también
en disenos para patrones y patrones—* permite
hablar de como el ret fi, particularmente, puede
derivar a partir de un disefno primigenio a diferen-
tes versiones mas o menos complejas. Asi, de este
encaje deriva la pieza ndm. cat. 1y, de manera mas
imaginativa, el patrdn y la plantilla conservados en
el Museu d'Arenys de Mar (nuam. reg. 12537 y 12538),
en los cuales los motivos heraldicos castellanoleo-
neses adquieren todo el protagonismo. Disenos

38.- E| Museu d'’Arenys de Mar conserva una buena co-
leccion de panos de extremauncion, una de las tipolo-
gias donde vemos mas encajes de ret fi.

39.- Museu de la catedral de Girona, ndm. reg. 1065.

40.- £l Museu d'Arenys de Mar conserva los patrones
con el nam. reg. 3609



tan populares como el campanar de Sant Iscle (el
campanario de Sant Iscle) o la popular pota (pata)
fueron reinterpretados de muy diversas maneras
por los disenadores de encajes.

El Metropolitan Museum of Art de Nueva York con-
serva un ejemplar de este encaje y, curiosamente,
esta catalogado como encaje francés, de Lille o
Arras. El hecho, mas alla de la anécdota, demuestra
el poco conocimiento que atn hoy en dia, a nivel
internacional, se tiene de nuestro encaje.

Fotografia de la pag. 68: Patron de la Casa Cas-
tells. Museu d’Arenys de Mar, nim. reg. 12537
Fotografias de la pag. 69:

Izquierda: Plantilla de la Casa Castells. Museu
dArenys de Mar, ndm. reg. 12538

Derecha: Detalle del pano

Num. cat. 15
FRAGMENTO DE VOLANTE DE ALBA DE RET FI
Finales del siglo XIX
Algodon
60 x 37 cm
Museu d’Arenys de Mar, nim. reg. 5

Ndm. cat. 16
DISENOS PARA PATRON DE RET FI CON
IMPROPERIOS DE LA PASION
1877
Papel y tinta
M x30cm
Anna Maria Simon y Maria Castells Diumerd
Museu d’Arenys de Mar, nim. reg. 12542

La presencia de figuracion humana, objetos y ele-
mentos arquitectonicos en el ret fi es, a diferencia
de otras técnicas, y en términos generales, mas
bien escasa. La excepcion la encontramos en al-
gunas piezas vinculadas al ambito religioso —en el

41.-<https://www.metmuseum.org/art/collection/
search/214586>

ajuar y en la indumentaria litdrgica—y al devocio-
nal. En ambos casos los improperios o simbolos
de la Pasion —la corona de espinas, los clavos, las
tenazas, el sol, la media luna..— se convierten en
los protagonistas. Ademas, se han localizado al-
gunas piezas, como en la sacristia de Montserrat
o en la basilica de la Merced, en las cuales los
elementos representados son instrumentos mu-
sicales.

Las plantillas expuestas (ndm. cat. 16), pertenecen
a una carpeta propiedad de la Casa Castells —ti-
tulada por los empresarios de la Casa como Mort
i passié (Muerte y pasion)-, que se podrian apli-
car tanto a unos manteles de altar como a una
pano de extremauncion o a un panuelo, entre
otras.? En una de las plantillas expuestas se ve
la firma de los que fueron los fundadores de esta
casa de encajes, en 1862: Anna Maria Simon y Ma-
ria Castells Diumerd, padres de Joaquim y Maria.
Un ret fi similar, sin los improperios, ornamenta
un mantel de altar de la Cofradia del Rosario de
Mataro.

Los mismos simbolos, aunque dibujados con mas
detalle por las dimensiones de la pieza, son los
que se pueden ver en el fragmento de un alba
(ndm. cat. 15) donada por la familia Espriu al Mu-
seu d’Arenys de Mar. Segun un escrito de Salvador
Espriu parece ser una blonda catalana, realizada
por su tia —Francesca Espriu o sor Isabel de la
Creu— que pertenecié a un alba del obispo de
Girona, el arenense Francesc de Pol (1854-1914).4
Pensamos que fue una de las cuatro piezas pre-
sentadas por el notario Espriu en la exposicion

42.- En el Museu d'Arenys de Mar se conserva el panue-
lo propiedad de la Cofradia de los Dolores de la parro-
quia de Santa Maria de Arenys de Mar, nam. reg. 719; o
la estola ndm. reg. 12166 y el pano de extremauncion
nim. reg. 12169, ambas procedentes de Can Colomer de
Sobirans de Arenys de Munt y un pano de extremaun-
cion con el nam. reg. 9476 con el mismo diseno que esta
expuesto.

43.- Manuscrito de Salvador Espriu datado en la Na-

vidad de 1982. Centre de Documentacié i Recerca del
Museu Frederic Mares de Barcelona.

organizada en Barcelona en 1918 por el Foment de
les Arts Decoratives de Barcelona.* Quién sabe si
de la misma alba es el fragmento localizado en la
coleccion de Francesca Bonnemaison.®

Fotografia de la pag. 71: Fragmento de alba. Museu
d'Arenys de Mar, nam. reg. 11274

Num. cat. 17
MUESTRARIO DE ENCAJES DE LA EMPRESA DE
ELOIDOY

Segunda mitad del siglo XIX

Carton, cartulina y algodén

24x12x25cm

Museu d'’Arenys de Mar, nim. reg. 9996

Num. cat. 18
MUESTRARIO DE ENCAJES DE LA EMPRESA DE
ELOIDOY

Segunda mitad del siglo XIX

Carton, cartulina y algodén

342x14,8 x5cm

Museu d’Arenys de Mar, nim. reg. 9998

Los muestrarios de encajes son hoy el testimonio
tangible de esta artesania como lo que verdade-
ramente fue: una industria. En un momento en el
que la produccion crecid y se diversifico —en la
Costa de Llevant (costa al norte de Barcelona),
hasta bien entrado el siglo XVIll—, es preciso po-
ner un cierto orden tanto por lo que respectaa la
produccion como por la comercializacién, nacio-
nal e internacional.*

44.- Joan Miquel Llodra: «Cent anys d'una exposicio. A
la recerca d'unes puntes perdudes», Datatextil, 39, 2019.

45.- Museu d’Arenys de Mar, nam. reg. 11274.

46.- En el caso de la Casa Castells, las ventas al extran-
jero —Francia, Argentina, Cuba, Paraguay, Pert, Republica
Dominicana, Nueva York y Australia, entre otros— supu-
so el 15 0 20% de la produccion. Ver Jordi Palomer: Uns
randers arenyencs: la familia Castells, 1862-1962, Arenys
de Mar, 1994, p. 50.
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En estos muestrarios, a partir del rapport —mo-
dulo minimo que se va repitiendo en el diseno
de una pieza- los clientes podian escoger, en un
amplio abanico de posibilidades, lo que después
seria elaborado por las encajeras. Estos libros los
utilizaban los empresarios de encajes y las mer-
ceras u otros comerciantes que las vendian en sus
establecimientos.”

Un opusculo del historiador Josep Ma. Pons i Guri
da a conocer muchos de los empresarios y mer-
ceras que destacaron en la villa de Arenys de Mar
desde la primera mitad del siglo XIX.® Uno de
ellos fue Eloi Doy, a su empresa pertenecen estos
dos muestrarios con fragmentos de ret f1.* Com-
parar los muestrarios de Doy con los de otros
empresarios permiten ver cémo —a diferencia de
otras técnicas— el ret fi repetia siempre unos di-
senos establecidos.

47.- Joan Miquel Llodra: «Els mostraris de punta artesa-
na: testimoni d'una industria extingida», en: Estudi del
fons industrial téxtil de Catalunya, Centre de Documen-
tacié Museu Textil de Terrassa i Museu d’Arenys de Mar,
2010, pp. 25-38.

48.- Museu Mares de la Punta, opusculo editado con
motivo de la inauguracion del museo el ano 1983.

49.- Ver el articulo de Neus Ribas en este catalogo: El
ret fi en els mostraris textils arenyencs.
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NUm. cat. 19

BLUSA DE MANGA LARGA DE RET FI
Finales del siglo XIX - principios del XX
Algodon
49 x 34 cm
L'Arca Barcelona

No todo el patrimonio textil de uso eclesiastico
afectado por revueltas y guerras fue totalmente
destruido. Algunas piezas fueron usadas de nuevo
o, utilizando términos actuales, recicladas. Asi lo
explica Irene Rocas en sus memorias de la deno-
minada Semana Tragica, el verano de 1909: “Varen
contar que unes dones de San Marti varen robar
les estovaies i albes d’una iglésia. Després s’ho va-
ren repartir. Una d'elles s'en va fer unes camises
mol boniques amb les mateixes puntes” (Conta-
ron que unas mujeres de Sant Marti robaron los
manteles y albas de una iglesia. Después se lo re-
partieron. Una de ellas se hizo unas camisas muy
bonitas con los mismos encajes)’*

Esta anécdota podria explicar perfectamente el
origen de esta blusa, propiedad de la coleccion
de la empresa de encajes Hijos de R. Vives™ y reu-
tilizada actualmente en un vestido de novia para
L'Arca Barcelona en la coleccion Cordelia y el
mar. Sin duda, sin que podamos precisar la fecha,
se trata del vuelo de un alba reutilizado y con un
diseno que, por el nimero de piezas localizadas
—completas o en fragmentos—, tuvo mucho éxi-
to entre finales del siglo XIX y principios del XX.
Se encuentran ejemplos en el Museu d’Arenys de
Mar? en la sacristia de las Santas y del Rosario

50.- Irene Rocas Romaguera: Esplais de la meva llarga
vida, Ajuntament de Palafrugell, 2009, p. 67.

51.- Empresa barcelonesa de encajes fundada a media-
dos del siglo XIX y que mantuvo la actividad hasta los
anos ochenta del siglo XX, ya con encajes mecanicos.

52.- Ademas de pequenos fragmentos de este diseno
pertenecientes a diversas casas de encajeros, hay que
destacar también los numerosos patrones y disefios
para patrones conservados en el Museu d’Arenys de
Mar. Ver también el fragmento procedente del monas-
terio de Sant Benet de Montserrat, nam. reg. 9662, o
el alba de mosén Palomer de la Casa Alsina, nim. reg.
96:  <https://museu.arenysdemar.cat/ca/col.leccio/
puntes-i-teixits/alba-21>

de la basilica de Matar6 y en la abadia de Mont-
serrat. En la coleccion Arnaldo Caprai (Italia) el
mismo diseno es utilizado para un velo de novia.”®

Fotografias de la pag. 75:

Izquierda: Detalle de la blusa

Derecha: Plantillas de la Casa Castells. Museu
d'Arenys de Mar, nim. reg. 12539

Ndm. cat. 20
MANTILLA DE RET FI
Finales del siglo XIX
Algodon
157 x 140 cm
L'Arca Barcelona - Carmen Vifas.
Coleccion Cordelia y el mar

La celebracion del Ter Congreso de Arte Cristiano
en Cataluna, en 1913, generé mucha documenta-
cion gracias a la cual podemos conocer el estado
del patrimonio artistico eclesiastico del pais, no
siempre tan bien tratado como deberia. En una
conferencia realizada para este acontecimiento,
mosén Gudioles se lamentaba de la dispersion y,
a menudo, mala reutilizacion de muchas obras de
arte: “Tristissim és el fi de molts altars, les restes
dels quals han servit per a construir mobles desti-
nats a sales mondanes [..] de randes i puntes, de
teles sagrades que adornen els trajos provocatius
dalguna alta i despreocupada senyora” (Tristisi-
mo es el fin de muchos altares, los restos de los
cuales han servido para construir muebles desti-
nados a sala mundanas [..] de randas y encajes,
de telas sagradas que adornan los vestidos provo-
cativos de alguna alta y despreocupada senora).**

Aqui tendriamos, seguramente, el origen de esta
pieza, hoy velo de novia de la coleccion Cordelia

53.- Num. d'inventari A 800. In viaggio con Penelope.
Percorsi di ricamo e volute di merletto dal XVI al XX se-
colo. Collezione Arnaldo Caprai, 1998.

54.- <ler Congrés d'Art Cristia a Catalunya», en La Veu de
Catalunya, 30 de octubre de 1913, p. 2.



y el mar de L'Arca Barcelona® El velo esta for-
mado por dos franjas, muy anchas, que en otro
momento fueron el vuelo de un alba. Se trata
de un ret fi de la segunda época con guirnaldas
vegetales y florales de caracter naturalista: para
rematar los extremos del velo se observa la uti-
lizacion de algunos fragmentos de encajes meca-
nicos.® En otras ocasiones, los encajes aplicados
a la indumentaria o ajuar litdrgico podian ser rea-
provechados en el propio contexto eclesiastico.
Un ejemplo de ello es el ret fi localizado en la
Archicofradia del Rosario de Antequera, proba-
blemente una antigua alba o roquete, utilizado
hoy como ornamento para mantel de altar.

Ndm. cat. 21
VESTIDO DE NOVIA
2017
Gasa bambula de seda natural con tablillas y
tirantes de ret fi de algodén
154 x 25 cm
Nina Balmes, disenadora
L'Arca Barcelona - Carmen Vinas.
Coleccién Cordelia y el mar

En este vestido de novia, un diseno de Nina Bal-
mes para LArca Barcelona, hay que destacar ade-
mas del bordado de la parte central del cuerpo
—fond de bonnet—, el ret fi utilizado en los tiran-
tes.” Se trata de una muestra del mas tipico ret fi
—con todos los puntos caracteristicos—, a base de
formas geométricas. El diseno es una derivacion

55.- Seguin explica Carmina Pairet, localizd esta pieza en
un mercado de antigliedades ya montada.

56.- Para ver un auténtico velo o mantilla de novia de
ret fi consultar: <https://museu.arenysdemar.cat/ca/
col.leccio/puntes-i-teixits/mant%C3%B3-de-n%C3%-
BAvia-0>

57.- En estas colecciones, las descendientes de la casa Hi-
jos de R. Vives mantienen la tradicion comercial familiar
de confeccionar ajuares de novias —panuelos, mantillas,
velos..—, realizando las piezas con encajes que ya tenian
en existencia. Seguin informacién de Carmina Pairet.

del popular motivo conocido como el campanar
de Sant Iscle (campanario de Sant Iscle). Unos di-
sefios para patrones para estos encajes, muy po-
pulares —y que encontramos utilizados ya sea en
indumentaria como en el ajuar doméstico— han
sido localizados en el Museu d’Arenys de Mar.

Fotografia de la pag. 77
Plantilla de la Casa Castells. Museu d’Arenys de
Mar, ndm. reg. 12543

NUm. cat. 22

VESTIDO DE CRISTIANAR
Anos 70 del siglo XX
Organdi, forro de raso y ret fi de algodon
Vestido: 69 x 19 cm
Gorra: 12 x 12 cm
Volantes disefio de la Casa Castells; entredo-
ses, diseno y picado de Gloria Bilbeny
Nuria Marot, maestra artesana encajera
Familia Pera Marot

Aunque la mayoria de las piezas mostradas en la
exposicion pertenezcan al ambito eclesiastico, el
ret fi también se aplico a la indumentaria civil —
especialmente femenina e infantil—y el ajuar do-
méstico. Los fondos del Museu d'Arenys de Mar
estan llenos de muestras —en hilo, pero también
en disenos para patrones y patrones— que dan
testimonio de ello. Buen ejemplo de este hecho
es este vestido de cristianar, excelente ejemplo
del ret fi tradicional practicado hoy en dia, rea-
lizado por la encajera de Arenys de Mar Nuria
Marot, reconocida como maestra artesana desde
2006 por la Generalitat de Catalunya. Los disefios

responden a los motivos de las primeras piezas
de ret fi, a base de rocallas y formas geométricas,
todas realizadas a partir del punto de tejido.*®

Cabe destacar en este conjunto los encajes realiza-
dos a partir de patrones originales de la Casa Cas-
tells y los disenos y picados —a partir de las indica-
ciones de Marot— por la también arenense Gloria
Bilbeny, de las pocas artesanas que aun practican
estas dos artes. Es preciso reivindicar la tarea de
los disenadores y picadores ya que de su buen
trabajo dependera el resultado final en hilo. Josep
Ma. Pons i Guri lo dejaba muy claro: “La creacio
duna punta té com a base primordial la labor del
projectista, part la més important del seu procés de
produccio” (La creacion de un encaje tiene como
base primordial la labor del proyectista, la parte
mas importante de su proceso de produccion)®’
Al hablar del picado dice: “Les improvisacions dels
nostres dies i puntaires que pretenen passar-se sen-
se el tecnic, tenen aci les seves ensopegades. Que
es tradueixen en defectes en ['execucio de la punta”
(Las improvisaciones de nuestros dias y encajeras
que pretenden trabajar sin el técnico, tienen aqui
sus tropiezos. Que se traducen en defectos en la
ejecucion de los encajes).®

Fotografias de la pag. 79:

Arriba: Patron con diseno de la Casa Castells pica-
do por Gloria Bilbeny

Abajo: Patrones con diseno y picado de Gloria
Bilbeny

58.- Ndria Marot ha sido miembro de la Junta de la
Associacio Catalana de Puntaires, presidenta de la As-
sociacio de Puntaires Flor dAlba de Arenys de Mar, di-
rectora del seminario de ret fi impartido durante 15 anos
en el Museu d’Arenys de Mar, directora del Taller de
encajes Synera, conferenciante y coautora del libro El
ret-fi catala o puntes d’Arenys. El museo arenense con-
serva piezas realizadas por Marot como por ejemplo un
panuelo con el campanar de Sant Iscle (el campanario
de San Iscle), realizado por encargo de Jordi Palomer a
partir de un patrén del taller Castells.

59.- Josep Ma. Pons i Guri: «Produccid i comerg de pun-
tes entre els segles XVIIl i XIX», en Programa de Festa
Major, Ajuntament d’Arenys de Mar, 1981, p. 3.

60.- Respecto a la transcendencia de un buen picado
ver también: Pilar Huguet y Crexells: Historia y tecnica
del encaje, Madrid: Renacimiento, 1914, pp. 97-98.
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Ndm. cat. 23
PANUELO DE RET FI
2013
Algodén nim. 50 de bordar a maquina
35x35cm
Carmen Roig Ortuno, encajera
Gloria Bilbeny, disefadora

Ndm. cat. 24
PANUELO DE RET FI
1998
Algodén egipcio nim. 100
27x27cm
Ndria Coll, encajera

De Arenys de Munt proceden grandes encajeras
que con sus manos realizaron algunos de los enca-
jes mas delicados; recordamos, por ejemplo, el ret
fi para el mantel de altar y para los volantes de el
alba y el roquete de la Capilla de Sant Jordi, obra
dirigida por la Casa Castells. Aln hoy, este pue-
blo del Maresme cuenta con excelentes encajeras,
expertas en el ret fi. Una de ellas, Carmen Roig,
autora de este panuelo de realizacion impecable
(ndm. cat. 23), es una reconocida maestra artesana
por su habilidad y destreza® en el trenzado de los
hilos pero también por su actividad pedagdgica
como maestra en diversos cursos de ret fi.

De este panuelo hemos de destacar una particu-
laridad respecto al ret fi que se realiza en Arenys
de Mar; el que se realiza en Arenys de Munt es
mucho mas denso, mas proximo a los encajes o
blondas de 'Arbog. De hecho, los motivos flora-
les de toda la pieza —asi como la utilizacion de
los guipures— no son habituales en esta técni-
ca. Lejos de ser reprobable, estos elementos no
hacen mas que enriquecer y modernizar el ret fi
actual. Crear e innovar —dos tareas en las cuales

61.- Joan Miquel Llodra: «La fi d'una época: les puntes
de la Reial Capella de Sant Jordi», en Els Castells, uns
randers modernistes, Museu d’Arenys de Mar, 2007, pp.
194-205.

62.- Carmen Roig ha ganado diversos premios y men-
ciones especiales (en 'Arbog y en Barcelona, entre otros
lugares) con sus piezas de ret fi.
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destaca Roig— son basicas para que esta técnica
continde siendo practicada y no se pierda.

Ya lo decia Pilar Huguet: “Catalunia es la region
de Espana donde se han hecho, y atn se hacen,
los mejores encajes de blonda, Chantilly, y de esa
elegante y rica variedad de encajes de hilo que
llamamos encajes de Arenys”® Encargadas de
continuar con esta tradicion son las numerosas
asociaciones de encajeras de nuestro pais. En
la de Arenys de Mar, la Associacié de Puntaires
Flor d'Alba, el ret fi tiene un papel destacado. La
encajera Nuria Coll, una de sus miembros, es la
autora de este panuelo (num. cat. 24), su primer
trabajo realizado con esta técnica, hace mas de
veinte anos.

63.- Pilar Huguet y Crexells: «Encajes de Arenys», en His-
toria y técnica del encaje, Madrid: Renacimiento, 1914,
pp. 94-101.

NUm. cat. 25
ARMILLA DE ENCAJES DE BOLILLO, TECNICA
MIXTA CONTEMPORANEA
2016-17
Algodon, seda blanca y azul
35x50 cm
Teresa Julian Garrido, disefiadora y encajera
del Taller Randes

Como con todas las técnicas, frente a la practica
del ret fi encontramos dos opciones: seguir con
la tradicién —en técnica y disenos— o apostar por
la experimentacion, ya sea recreando puntos
maneras de realizar otras variantes o con la uti-
lizacion de nuevos materiales y colores. Hacia
este encaje contemporaneo —a la busqueda de
nuevos lenguajes expresivos— tienden algunas
asociaciones de encajeras —como la de las co-
marcas de Girona— o el Taller Randes® siempre
sin embargo, teniendo la tradicion como punto
de partida.

De estos nuevos caminos es un ejemplo esta
armilla, obra de la disenadora y encajera Teresa
Julian —miembro de Randes—. Por los motivos re-
presentados —uno de los cuales es el conocido
popularmente como la guitarra (ver nam. cat. 11)-
es facil ver que el ret fi antiguo es la primera ins-
piracion de la pieza. Un fondo de tul tradicional
y otro reinterpretado —proximo al trencadis gau-
diniano—, son la base para los tipicos puntos de
esta técnica como el punto de tejido, el medio
punto, los ojetes, los puntos de espiritu y la fili-
grana. La tradicion como base para una pieza de
diseno moderno, adaptada a la actualidad, para
ser lucida y con el anadido rompedor de una nota
de color. Trescientos anos después, el ret fi aun
puede formar parte de la indumentaria femenina.

64.- Miembros del Taller Randes, lideradas por Nuria
Martinez, han participado en los congresos de OIDFA
(Organizacion Internacional de Encajes al Bolillo y la
Aguja), los concursos de la Associacié Catalana de Pun-
taires y diversas exposiciones en el Museu d'Arenys de
Mar, el Centre d'Artesania Catalunya, en colaboracion
con la Asociacion Kant in Vlaanderen de Bélgica, la As-
sociaci6 de Puntaires Sant Andreu y la Associacié Grup
de Puntaires de Sant Boi.



Ndm. cat. 26
MUNDILLO PARA HACER ENCAJES CON
CORBATA DE RET FI
Disero del patrén: Casa Castells de Arenys
de Mar
Algodén ndm. 120
69 x17 cm
Ona Curto, encajera

Adelaida Ferré mostro interés por cualquier as-
pecto que estuviera vinculado con los encajes
como los utensilios para su confeccion. En julio
de 1933, ingresaba en el Museu de les Arts De-
coratives de Pedralbes un destacado conjunto de
material para la industria encajera que, poco des-
pués, Ferré comentaba en un articulo. La folklo-
rista y estudiosa de los encajes empezaba este
estudio hablando de los cojines: “La forma carac-
teristica del coixi de la nostra peninsula ofereix a
la puntaire més comoditat per al treball que els
de les altres nacions, pero té linconvenient que,
en arribar la labor a baix del dibuix s’ha de pujar
Tempatronada, o enriolar la punta (segons el léxic
puntaire), la qual cosa és dificultosa quan el plec o
embolic consta de molts boixets” (La forma carac-
teristica del mundillo de nuestra peninsula ofrece
a la encajera mas comodidad para el trabajo que
los de otras naciones, pero tiene el inconveniente
de que, al llegar la labor a la parte inferior del
dibujo se ha de subir la parte realizada, o enrolar
el encaje (segun el léxico de las encajeras), lo que
es dificultoso cuando el pliego o enredo consta
de muchos bolillos)"*

Efectivamente, frente a otras técnicas, el gran nu-
mero de bolillos utilizados en algunas muestras
de ret fi puede hacer que subir un fragmento de
encaje sea complicado. El mundillo de la muestra,
con un bello ret fi de la Casa Castells —corbata
que segln Marot también podria hacerse con
Chantilly—, es propiedad de la joven encajera
Ona Curto (Arenys de Mar, 1988), miembro de la
Associacio de Puntaires Flor dAlba, y ejemplo de
la continuidad de esta técnica entre las nuevas

65.- Adelaida Ferré: «Estris per a fer punta de coixi», en
Butlleti dels Museus dArt de Barcelona, 41, octubre del
1934, pp. 318-324.

generaciones. Ya lo decia Adelaida Ferré: ‘hem de
procurar que reneixin [les puntes i les blondes] i
som nosaltres, les catalanes, les que ho hem de
fer, car la nostra punta ha posat molt enlaire el
nom de la nostra industria nacional” (hemos de
procurar que renazcan [los encajes y las blondas]
y somos nosotras, las catalanas, las que lo hemos
de hacer, ya que nuestro encaje ha puesto en un
nivel alto nuestra industria nacional)’® Palabras
de 1918 aun vigentes.

66.- Adelaida Ferré: «La punta a Espanya», La Veu de Ca-
talunya, 22 de octubre de 1918, pp. 7-8.
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